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Jozef Elsner (1804)

Polonez E-dur na orkiestre na temat uwertury*do opery Lodoiska ou Les
Tartares Rodolphe’a Kreutzera (Sum. V/15, 1)

Polonaise in E major for orchestra on the theme of the overture to
Rodolphe Kreutzer's opera Lodoiska, or the Tartars

Polonaise E-Dur fiir Orchester iber ein Thema der Ouvertiire zur Oper
Lodoiska oder die Tataren von Rodolphe Kreutzer

Rodolphe Kreutzer (1791)

Uwertura do opery Lodoiska ou Les Tartares (Lodojska czyli Tatarzy)
Overture to the opera Lodoiska, or the Tartars

Ouvertlire zur Oper Lodoiska oder die Tataren

Johann Gottfried Arnold (1802) (live recording)
| Koncert na wiolonczele i orkiestre C-dur op. 1
Concerto No. 1 for violoncello and orchestra in C major, Op. 1
Konzert Nr. 1 fur Violoncello und Orchester C-Dur op. 1
(kadencja / cadenza / Kadenz — Lev Sivkov)
I. Allegro

Il. Andante sostenuto
Ill. Polacca

Johann Gottlieb Naumann (1774)
Sinfonia nr 3 B-dur do opery Ipermestra
Sinfonia No. 3 in B flat major to the opera Ipermestra
Sinfonia Nr. 3 B-Dur zur Oper Ipermestra
I. Allegro

Il. Andantino
Il. Presto

10:24

5:43

25:57

14:16
4:11
7:26

8:04

2:55
3:35
1:30



[9] Jézef Elsner (1804) 6:47
Polonez E-dur na orkiestre na temat marsza z opery Les deuxjoy*rnées
ou Le porteur d’eau (Woziwoda) Luigi Cherubiniego (Sum. V/15, 11")

Polonaise in E major for orchestra on the theme of the march from Luigi
Cherubini’s opera The Two Days, or The Water Carrier

Polonaise E-Dur fiir Orchester tber einen Marsch aus der Oper Les deux
journées ou Le porteur d’eau (Der Wassertrager) von Luigi Cherubini

Total timing: 57:06

Lev Sivkov — wiolonczela / cello / Violoncello (3-5)

Kamerata Krakowska

Matthias Hermann — dyrygent / conductor / Dirigent

Bogustawa Ziegelheim — solo skrzypcowe / violin solo / Solo-Violine (1)
Maciej Czepielowski — solo skrzypcowe / violin solo / Solo-Violine (9)

" J. Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych, cz. V, poz. 15 (l)
The Summary of my Works, part V, No. 15 (I)
Summarium meiner Musikwerke, V. Teil, Nr. 15 (l)

™ J. Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych, cz. V, poz. 15 (Il)
The Summary of my Works, part V, No. 15 (ll)
Summarium meiner Musikwerke, V. Teil, Nr. 15 (ll)
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Johann Gottlieb Naumann (1780)

Arietta B-dur na 2 skrzypiec, altéwke i wiolonczele
Arietta in B flat major for 2 violins, viola and violoncello
Ariette B-Dur fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello

Karol Lipinski (wyd. ok. / pub. ca. / hrsg. um 1814-1815)
Polonez patetyczny d-moll na fortepian

Polonaise pathétique in D minor for piano

Polonaise pathétique d-Moll fiir Klavier

Adam Wronski (1883)

Polonez jubileuszowy A-dur na fortepian op. 54
Jubilee Polonaise in A major for piano, Op. 54
Jubildums-Polonaise A-Dur fiir Klavier op. 54

Clara Schumann (1840)

Ich stand in dunklen Trdumen — pies$n z tow. fortepianu op. 13 nr 1

— song for voice and piano, Op. 13 No. 1
— Lied mit Klavierbegleitung op. 13 Nr. 1
Tekst / Text: Heinrich Heine

Hermann Riedel (wyd. ok. / pub. ca. / hrsg. um 1890)

Pie$ni mtodego Wernera i Matgorzaty z towarzyszeniem fortepianu
Young Werner’'s and Margaret’'s Songs for voice(s) and piano

Lieder Jung Werners und Margarethas mit Klavierbegleitung

Tekst / Text: Joseph Victor von Scheffel — Trompeter von Séckingen

I.  Wie stolz und stattlich geht er (Margaretha)
IIl. Ach nun sind es schon zwei Tage (Margaretha)
V. Jetzt ist er hinaus in die weite Welt (Margaretha)

2:56

5:07

4:08

2:41

6:06

1:26
2:06
2:30



Ludwig Hartmann (wyd. ok. / pub. ca. / hrsg. um 1860)

Schwanenlied (Piesn tabedzia) z towarzyszeniem fortepianu op. 4 nr 2
Schwanenlied (The Song of the Swan) for voice and piano, Op. 4 No. 2
Schwanenlied mit Klavierbegleitung op. 4 Nr. 2

Tekst / Text: Wilhelmine Schroder-Devrient

Leopold Lewandowski

Mazur/ Mazurka Z duszg (With Elan | Mit Herz) na fortepian / for piano /
fur Klavier (ok./ca. 1883)

Mazur/Mazurka Wiadystaw na fortepian/for piano/fir Klavier (ok./ca. 1900)

Kasper Napoleon Wysocki (wyd. / pub. / hrsg. 1841)
Chiopiec i dziewczyna — pies$n z towarzyszeniem fortepianu
A Boy and a Girl — song for voice and piano

Knabe und Madchen — Lied mit Klavierbegleitung

Modlitwa sieroty — piesh z towarzyszeniem fortepianu
An Orphan’s Prayer — song for voice and piano
Das Gebet einer Waise — Lied mit Klavierbegleitung

Marceli Madejski (wyd. ok. / pub. ca. / hrsg. um 1860)
Tajemnica — pie$n z towarzyszeniem fortepianu

The Secret — song for voice and piano

Das Geheimnis — Lied mit Klavierbegleitung

Tekst / Text: Jan Aleksander Fredro (Drzemka pana Prospera)

Kazimierz Lubomirski (ok. / ca. 1860)

Nie pfacz dziewcze — pie$n z towarzyszeniem fortepianu op. 42
Don’t Cry, Girl — song for voice and piano, Op. 42

Weine nicht, Madchen — Lied mit Klavierbegleitung op. 42
Tekst / Text: K. Kuecz

3:41

2:43

1:24

1:24

2:.07

1:54



Wilhelm Troszel (wyd. ok. / pub. ca. / hrsg. um 1850) 7:03
Ona sie $miata — pie$n z towarzyszeniem fortepianu
She Was Laughing — song for voice and piano
Sie lachte — Lied mit Klavierbegleitung
Tekst / Text: Wojciech Bogustawski

Benoit Tuttowitsch (wyd. / pub. / hrsg. 1806) 19:54
Kwartet smyczkowy Es-dur op. 4

String Quartet in E flat major, Op. 4

Streichquartett Es-Dur op. 4

16 . egro moderato :

[16] I. Alleg derat 8:09
17 . Tempo di Menuetto :

Il. Tempo di Menuett 3:47
lIl. Andantino 3:29
IV. Rondo. Allegro 4:23
Total timing: 64:54

Horizon Ensemble:

Pawet Wajrak — | skrzypce / violin I / 1. Violine (16-19)
Bogustawa Ziegelheim — | skrzypce / violin | / 1. Violine (1)
Pawet Stawarski — Il skrzypce / violin Il / 2. Violine

Beata Ploska — altéwka / viola / Viola

Franciszek Pall — wiolonczela / cello / Violoncello

Pia Liebhauser — mezzosopran / mezzo-soprano / Mezzosopran (4-8)
Simon Zimmermann — fortepian / piano / Klavier (4-8)

Anna Krawczyk — sopran / soprano / Sopran (11-15)
Przemystaw Winnicki — fortepian / piano / Klavier (11-15)

Mirostaw Herbowski — fortepian / piano / Klavier (2, 3, 9)

Agnieszka Kope¢ — fortepian / piano / Klavier (10)
8



Mirostaw Ptoski

ZAPOMNIANI KOMPOZYTORZY ,.LANCUCCY”

Johann Gottfried Arnold (1773—1806)
— niemiecki wiolonczelista i kompozytor.

Urodzit si¢ w Niedernhall (Wirtember-
gia) jako syn nauczyciela. Pierwsze lekcje
gry na wiolonczeli pobierat u ojca i juz
w wieku o$miu lat zaczat wystepowac
publicznie. Od 11 roku zycia terminowat
w cechu muzykéw w pobliskim Kiinzel-
sau, a w 1790 r. zostat uczniem i pomoc-
nikiem swego wuja, petnigcego funkcije
muzyka miejskiego (Stadtmusikus) w Wert-
heim; tam tez uczyt sie basu cyfrowanego
i kompozycji pod kierunkiem miejscowego
kantora, a jako wprawny wiolonczelista
uczestniczyt w koncertach kapeli dziataja-
cej na hrabiowskim dworze.

Planujac rozpoczecie Kkariery soli-
stycznej, odbyt szereg kroétkich podrézy
koncertowych po potudniowych Niem-
czech i Szwajcarii; staty sie¢ one dla niego
inspiracjq do podjecia dalszych studiow
muzycznych. W 1795 r. przez kilka mie-
siecy ksztatcit sie pod kierunkiem jednego
z najwiekszych wiolonczelistow tamtych
czaséw, Maxa Willmanna, zwigzanego
z dworem ksiazat Thurn und Taxis w Ra-
tyzbonie. W 1796 r. rozpocza} studia mu-
zyczne w Hamburgu, gdzie nad doskona-
leniem jego techniki instrumentalnej czu-
wat Bernhard Heinrich Romberg -

charyzmatyczny wiolonczelista nazywany
przez wspotczesnych krélem wszystkich
wirtuozow”.

Pod opiekg Romberga Arnold osiagnat
wyzyny kunsztu instrumentalnego, w krot-
kim czasie uzyskujac posade pierwszego
wiolonczelisty orkiestry Teatru Narodo-
wego we Frankfurcie nad Menem. Row-
nolegle rozwijat dziatalno$¢ kompozytor-
ska, w ktorej wiele uwagi poswiecat wia-
snemu instrumentowi. Byt tez cenionym
nauczycielem gry na wiolonczeli i forte-
pianie.

Zmart we Frankfurcie w wieku zaled-
wie 33 lat na skutek przewlekiej infekcji
ptuc. Jego przedwczesng $mier¢ uznaje
sie za wielkg strate dla niemieckiej i euro-
pejskiej twoérczosci wiolonczelowej epoki
klasycyzmu.

Pozostawit po sobie 5 koncertéw wio-
lonczelowych (zatytutowanych concerti-
no), symfonie koncertujacg na 2 flety
i orkiestre oraz wiele utworéw na forte-
pian, wiolonczele, gitare i zespoty kame-
ralne. W jego dorobku znajdujg sie row-
niez liczne opracowania oper innych
kompozytoréw, przeznaczone gtéwnie na
kwartet smyczkowy.

& ok ok



Pierwszy koncert wiolonczelowy C-dur
Arnolda (z 1802 r.) charakteryzuje sie
wszechstronnym wykorzystaniem mozli-
wosci technicznych wiolonczeli; kompozy-
tor zdradza tu réwniez dokfadng znajo-
mos$¢ Haydnowskiego pierwowzoru. Jak
wiadomo, Arnold byl wiolonczelista,
a sztuki komponowania nauczyt sie gtow-
nie dzieki przepisywaniu partytur Mozarta
i Haydna. Jego koncerty wiolonczelowe
byly wysoko oceniane przez wspotcze-
snych mu krytykéw jako niewiele ustepu-
jace miodzienczym dzietom Beethovena.

Trzyczesciowa forma utworu nie od-
biega od klasycznego wzorca; melodyka
i pomysty formalne nawigzuja do stylu
Haydna. Po rozbudowanej czesci pierw-
szej, niezwykle wymagajacej pod wzgle-
dem technicznym, nastepuje liryczne
Andante sostenuto, natomiast koncowe
rondo — oznaczone Polacca — stanowi
bezposrednie nawigzanie do kultury
polskiej.

Kompozytor zadedykowat koncert
przyjacielowi, Johannowi Antonowi André
(1775-1842), ktéry w 1799 r. przejat po
swym ojcu jedno z wazniejszych wydaw-
nictw muzycznych tamtej epoki.

Autorem kadencji prezentowanej
w nagraniu ptytowym jest Lev Sivkov.

notka o utworze: Matthias Hermann
(ttumaczenie: Mirostaw Ptoski)

Jozef Antoni Franciszek (Joseph
Anton Franciskus)' Elsner (1769-1854)
— jeden z najwybitniejszych przedstawi-
cieli muzyki polskiej okresu os$wiecenia
i preromantyzmu; kompozytor, dyrygent,
teoretyk muzyki, publicysta, dziatacz mu-
zyczny i pedagog. Zajat wazne miejsce
w historii muzyki m.in. jako prekursor pol-
skiej szkoty narodowej, a takze jako na-
uczyciel Chopina, u ktérego wczesnie
dostrzegt geniusz muzyczny.

Urodzit sig w Grodkowie (Grottkau) na
Slasku, na terenie przylaczonej do Prus
czesci Ksiestwa Nyskiego. Miat pocho-
dzenie niemieckie. Wywodzit sie z lokal-
nej spotecznosci $laskiej, wsrod ktorej
dominowato poczucie przynaleznosci do
kregu kultury niemieckiej, a tradycja pol-
ska zaznaczata sie stabo; sam otrzymat
wychowanie niemieckie nacechowane
pewng niechecig do polskosci. Poczatko-
wo nie znat jezyka polskiego — opanowat
go dopiero w wieku dwudziestu paru lat
(po 1792 r., tj. w okresie lwowskim swego
zycia). Ojciec kompozytora, Franz Mi-

' Wydaje sig, ze przyczyna pewnego zamie-
szania wokot imion kompozytora, okreslanego
czesto btednie — takze w publikacjach nauko-
wych — jako Jozef Ksawery (Joseph Xaver),
jest poswiecony mu artykut biograficzny au-
torstwa Wojciecha Bogustawskiego (zob.
W. Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t.7,
Warszawa 1823, s. 11-30).



chael, prowadzit zaktad stolarski i trudnit
sie m.in. naprawg instrumentéw muzycz-
nych; jednoczes$nie przejawiat zamitowanie
do $Spiewu i byt harfista amatorem. Matka —
Anna Barbara z d. Matzke pochodzita
z Ktodzka i byta corkg cenionego lutnika,
majacego rozlegte kontakty wsréd ar-
tystow.

Jézef Elsner rozpoczat swa edukacje
muzyczng w rodzinnym Grodkowie, gdzie
w ramach obowigzkéw szkolnych $piewat
w choérze koscielnym. Juz w dziecinstwie
zdradzat wybitne zdolno$ci muzyczne
i podejmowat préby komponowania. Od
12 roku zycia ksztalcit sie (w zakresie
ogolnym i muzycznym) we Wroctawiu —
w szkole przyklasztornej o.0. dominika-
néw, a nastepnie w jezuickim Gimnazjum
$w. Macieja. Uczyt sie tam m.in. gry na
skrzypcach, $piewu i techniki basso con-
tinuo; nie przejawiat wiekszego zaintere-
sowania jezykiem polskim, ktérego nauka
nalezata do obowigzkowego programu
szkolnego (jednak z tego okresu pocho-
dza jego pierwsze fascynacje polska pie-
$nig koscielng). Jeszcze przed ukoncze-
niem gimnazjum zostat zaangazowany
do wroctawskiego chéru operowego
i orkiestry teatralnej. Réwnolegle rozwijat
tworczo$¢ kompozytorska; publiczne
wykonanie jego motetu Ave Maria (obec-
nie zaginionego) odbito sie szerokim
echem w $rodowisku muzycznym Wro-
ctawia.

W 1788 r., dzigki otrzymaniu stypen-
dium od wiadz miejskich Grodkowa, roz-
poczat studia na Uniwersytecie Wroctaw-
skim (Leopoldinum) — poczatkowo na wy-
dziale teologicznym, a potem medycz-
nym. Rok po6zniej udat sie do Wiednia
z zamiarem kontynuowania studiéow lekar-
skich, lecz wkroétce po immatrykulacji zre-
zygnowat z nich z powodu przedtuzajacej
sie choroby. Ostatecznie, zafascynowany
bogatym zyciem kulturalnym Wiednia,
postanowit wréci¢ do kariery muzycznej.

Jesienig 1791 r. objat posade skrzyp-
ka w orkiestrze teatralnej w Brnie (Mora-
wy), gdzie prébowat swych sit réwniez
jako dyrygent. Wiosng 1792 r. przeniost
sie do Lwowa (éwczesnej stolicy tzw. Kro-
lestwa Galicji i Lodomerii pod rzadami
austriackimi) na stanowisko drugiego ka-
pelmistrza orkiestry tamtejszego teatru
niemieckiego. W cesarsko-krélewskim te-
atrze miaty miejsce premiery jego dwoch
oper skomponowanych do tekstéw nie-
mieckich: Die seltenen Briider i Der ver-
kleidete Sultan.

Siedmioletni pobyt we Lwowie miat
przelomowe znaczenie dla dalszej kariery
Elsnera. Kompozytor aktywnie wigczyt sie
w nurt kultury polskiej. Od tego czasu
datuje sie jego wieloletnia wspotpraca
z Wojciechem Bogustawskim, ktéry po
klesce powstania kosciuszkowskiego
opuscit Warszawe i w 1795 r. objat dyrek-
cje teatru Iwowskiego. Pod wpltywem
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wspotpracy z Bogustawskim i matzenstwa
z Polka, Klara Abt?, Elsner podjat inten-
sywng nauke jezyka polskiego. W swoich
kolejnych operach zaczat wykorzystywac
libretta polskie (w okresie Iwowskim
skomponowat m.in. opere Amazonki czyli
Herminia do libretta Bogustawskiego),
a w twoérczosci instrumentalnej coraz cze-
$ciej nawigzywat do polskiej muzyki ludo-
wej. Oprécz komponowania i pracy w te-
atrze aktywnie dziatat na rzecz ozywienia
ruchu muzycznego we Lwowie, m.in. za-
fozyt tam towarzystwo filharmoniczne pod
nazwg Akademia Muzyczna, zajmujace
sie w latach 1795-97 organizowaniem
regularnych koncertow.

W 1799 r. — po powrocie Bogustaw-
skiego do Warszawy — Elsner przyjat jego
zaproszenie do objecia stanowiska dyrek-
tora muzycznego i dyrygenta warszaw-
skiego Teatru Narodowego. Funkcje te
sprawowat przez 25 lat — poczgtkowo
samodzielnie, a od 1810 r. wspdlnie
z petnigcym obowiazki ,drugiego dyrekto-
ra muzyki” Karolem Kurpinskim (wspot-
praca z Kurpinskim nie uktadata sie jed-
nak pomysinie, co doprowadzito w 1824 r.
do odsuniecia Elsnera od kierownictwa
teatru). W ciggu swej dtugoletniej dziatal-

2 Klara Abt byta pierwszg zong Elsnera; zmarta
w 1797 r. Drugie matzenstwo Elsner zawart
w 1802 r. z Karoling Drozdowska, warszaw-
ska $piewaczka (zm. w 1852 r.).

12

nosci w operze warszawskiej Elsner
wprowadzit na scene wiele dziet ze $wia-
towego repertuaru operowego, a takze
wilasnych, z ktérych na pierwszy plan wy-
suwajg sie takie tytuly, jak: Suttan Wam-
pum czyli Nieroztropne zyczenie, Siedem
razy jeden i Andromeda, a takze osnute
na tle historii narodu polskiego opery
Leszek Biaty czyli Czarownica z tysej
Gory, Krol tokietek czyli Wisliczanki oraz
Jagietfo w Tenczynie.

Elsner rozwinat w Warszawie szerokg
dziatalno$¢ w zakresie edukacji muzycz-
nej, prowadzac w latach 1821-31 utwo-
rzone przez siebie szkoly muzyczne
o réznych poziomach nauczania: Szkote
Elementarng Muzyki i Sztuki Dramatycz-
nej, Instytut Muzyki i Deklamacji oraz
Szkote Gtéwng Muzyki, zwigzang z Uni-
wersytetem Warszawskim. W tej ostatniej
wyksztafcit wielu polskich kompozytoréw,
wsrod nich Fryderyka Chopina (o ktérym
napisat: ,szczegdlna zdatnosé, geniusz
muzyczny”), a takze Feliksa Ignacego
Dobrzynskiego czy — objetego progra-
mem digitalizacji muzykaliéw fancuckich —
Kaspra Napoleona Wysockiego.

W 1802 r. otworzyt pierwsza w War-
szawie sztycharnie nut oraz wydawnictwo
muzyczne, w ktorym w ciggu kilku lat wy-
dat szereg publikacji nutowych, m.in. zre-
dagowane przez siebie 24 numery mie-
sigcznika Wybor pieknych dziet muzycz-
nych i piesni polskich.



Jako teoretyk muzyki zajmowat sie
m.in. analizg powigzan migdzy cechami
melodycznymi i metrorytmicznymi polskiej
muzyki ludowej a intonacjg i akcentacjg
(prozodia) wtasciwa polszczyznie. Opubli-
kowat dwie prace z tego zakresu: Roz-
prawe o metrycznosci i rytmicznoSci jezy-
ka polskiego (1818 r.) oraz Rozprawe
o melodii i $piewie (1830 r.).

Byt cztonkiem rzeczywistym i honoro-
wym wielu polskich i europejskich towa-
rzystw muzycznych. Utrzymywat rozlegte
kontakty w kregach artystycznych, na-
ukowych i wydawniczych Niemiec, Austrii
i Francji. Warto dodaé, ze zgodnie z po-
wszechnym zwyczajem panujacym wsrod
prominentnych postaci epoki o$wiecenia
nalezat do lozy wolnomularskiej, w ktorej
sprawowat wysokie funkcje.

Zmart w wieku 84 lat w Kolonii Elsne-
réw — podwarszawskiej posiadtosci, ktorg
wydzierzawit od rzadu jeszcze przed po-
wstaniem listopadowym (potozonej na
terenie obecnej warszawskiej dzielnicy
Targéwek). Bezposrednio po jego $mierci
zawigzat sie komitet majacy na celu opie-
ke nad jego spuscizng, dziatajacy pod
przewodnictwem kompozytora ksiecia
Kazimierza Lubomirskiego, autora ttuma-
czenia z jezyka niemieckiego Sumariusza
moich utworéw muzycznych Joézefa El-
snera.

Nalezy pamieta¢, ze dziatalnos$¢ EI-
snera w Warszawie — zwlaszcza ta peda-

gogiczna, prowadzona w ramach utwo-
rzonych przez niego instytucji edukacyj-
nych — byla w duzej mierze uzalezniona
od zmiennej i stopniowo zaostrzajacej sie
sytuacji politycznej. Elsner funkcjonowat
w miescie pozostajgcym kolejno w obrebie
Prus Potudniowych, Ksiestwa Warszaw-
skiego, wreszcie Krolestwa Polskiego, byt
tez $wiadkiem powstania listopadowego.
Na kartach niektérych jego partytur mozna
znalez¢ watpliwe dedykacje, kierowane
m.in. do Fryderyka Wilhelma Il czy Miko-
faja |. Byly one jednak zgodne z 6wcze-
snym obyczajem, czesto podyktowane
wzgledami praktycznymi lub finansowymi.
Niewatpliwie wyrazem prawdziwych sym-
patii politycznych kompozytora byto zade-
dykowanie opery Andromeda Bonaparte-
mu, uchodzgcemu za przyjaciela sprawy
polskiej, a takze skomponowanie podczas
powstania listopadowego muzyki do jedno-
aktowej sceny lirycznej Franciszka Saleze-
go Dmochowskiego pt. Powstanie narodu.

Dorobek kompozytorski Elsnera jest
niezwykle bogaty, poréwnywalny pod
wzgledem liczebnosci dziet ze spuscizng
po klasykach wiedenskich. Obejmuje
m.in. 33 msze (wliczajgc w to samodziel-
ne czes$ci mszalne), 4 oratoria i pasje
(w tym oratorium Passio Domini Nostri
Jesu Christi), 85 ofertoriéw, hymnéw, mo-
tetow i innych utworéw religijnych, 45
oper i innych dziet scenicznych, 55 kantat,
90 piesni solowych i chéralnych, 8 symfo-
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nii, 2 koncerty skrzypcowe, koncert fleto-
wy, ponad 20 utworéw kameralnych oraz
31 utwordw fortepianowych (w tym 4 so-
naty)®. Czes¢ z tych utwordw zagineta.

L

Dwa polonezy ,na wielkg orkiestre”
(obydwa w tonacji E-dur) zostaty przez
Elsnera pomyslane najprawdopodobniej
jako wstawki operowe; kompozytor napi-
sat je w 1804 r. — okoto czterech czy pie-
ciu lat po zamieszkaniu w Warszawie.
Pierwszy z tancéw jest oparty na temacie
z uwertury do popularnej niegdy$ opery
Lodoiska Rodolphe’a Kreutzera (naleza-
cej w jakim$ sensie do polonikéw w $wia-
towej literaturze operowej z uwagi na
tres¢ libretta), natomiast drugi wykorzy-
stuje temat znanego marsza z opery Wo-
ziwoda Luigi Cherubiniego. W $rodko-
wych epizodach (triach) obydwu polone-
zéw kompozytor zamiescit obszerne sola
skrzypcowe.

Utwory te figurujg w Elsnerowskim
Sumariuszu (odautorskim katalogu kom-
pozycji) pod wspoélnym numerem 15
wczesci V, jednak zostaty tam niezbyt

Liczba kompozycji okreslona na podstawie
spisu dziet Elsnera zamieszczonego w stu-
dium Aliny Nowak-Romanowicz, J6zef Elsner,
monografia, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1957, s. 265-326.

precyzyjnie opisane jako ,dwa polonezy:
jeden na orkiestre i skrzypce solo z tematu
opery Lodoiska, drugi za$ z marszu w ope-
rze Woziwoda”. Alina Nowak-Romanowicz
(1907-1994), czotowy biograf Elsnera,
wywodzi stad nietrafnie, ze tylko pierwszy
polonez zawiera solo skrzypcowe;
informacja taka jest zawarta w poswieco-
nej kompozytorowi monografii z 1957 r.
Co wiecej, zarowno w tym studium, jak
i w zredagowanym 30 lat pozniej artykule
na temat kompozytora, zamieszczonym
w Encyklopedii Muzycznej PWM, autorka
przedstawia kolejne niesciste dane; za-
znacza mianowicie, ze obydwa polonezy
zachowaly sie wytacznie w odautorskich
opracowaniach na fortepian na cztery rece
oraz na skrzypce i fortepian, przechowy-
wanych obecnie w bibliotekach w Wiedniu,
Koérniku oraz rzekomo w tancucie.
Wynika stad, ze katalog Krzysztofa
Bieganskiego z 1968 r., wyraznie informu-
jacy o zachowanych gtosach obsady or-
kiestrowej, nie zostat wziety pod uwage®.
Co to oznacza dla projektu Muzykalia
fancuckie? Wydaje sig, ze siegajac po

4 Por.: Alina Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner,
monografia, Krakéw 1957, s. 81-82; tejze:
Elsner Jbzef, hasto [w:] E. Dziebowska (red.),
Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biogra-
ficzna, Krakéw 1987, t. efg”, s. 21 oraz Krzysz-
tof Bieganski, Biblioteka muzyczna Zamku
w tancucie, Krakdw 1968 r., s. 335 (poz. 2605).



materiat nutowy tych utworéw znajdujacy
sie w zasobach bibliotecznych Muzeum-
-Zamku w tancucie, wydobylismy z zapo-
mnienia obydwa polonezy w ich oryginal-
nej, pierwotnej wersji instrumentacyjnej.
Tym samym poszerzyliSmy krag repertu-
arowy dzisiejszych orkiestr o dwa wazne
dzieta polskiej literatury muzycznej z po-
czatku XIX w.

Ludwig Hartmann (1836-1910) -
niemiecki pianista, kompozytor i krytyk
muzyczny.

Urodzit sie w Neuss; byt synem dyrek-
tora muzycznego i kompozytora Friedri-
cha Hartmanna. Poczatkowo uczyt sie
u ojca, pozniej studiowat w Konserwato-
rium Lipskim u Ignaza Moschelesa (forte-
pian) i Moritza Hauptmanna (kompozy-
cja). W latach 1856-57 przebywat w Wei-
marze, gdzie ksztafcit sie pod kierunkiem
Liszta; nastepnie osiadt w Dreznie.

W latach 1859-72 trudnit sie zawodo-
wo krytyka muzyczna, pisujac do ,Consti-
tutionelle Zeitung” i ,Dresdener Nach-
richten”. W gto$nym sporze dotyczacym
estetyki niemieckiej szkoty neoroman-
tycznej nalezat do czotowych oredowni-
kéw Wagnera.

Zmart w Dreznie.

Komponowat gitéwnie piesni, ballady
i utwory fortepianowe. W rekopisie pozo-
staje jego opera Kénig Helge.

Rodolphe Kreutzer (1766-1831) —
francuski skrzypek, kompozytor, dyrygent
i pedagog pochodzenia niemieckiego.

Urodzit sie¢ w Wersalu w szes$¢ lat po
tym, jak jego ojciec, wroctawski muzyk
i nauczyciel, przybyt do Francji i zaciagnat
sie do gwardii szwajcarskiej krolewskiego
ministra spraw zagranicznych.

Poczatkowa edukacje muzyczng
otrzymat w domu rodzinnym, a od 1778 r.
uczyt sie gry na skrzypcach i kompozyciji
pod kierunkiem Antona Stamitza, dzieki
ktéremu szybko rozwingt swoj talent.
W wieku trzynastu lat zadebiutowat jako
solista na jednym z paryskich Concerts
spirituels, wykonujac z powodzeniem
koncert swego mistrza; cztery lata pdzniej
— réwniez w ramach Concerts spirituels —
odniést podobny sukces jako wykonawca
wtasnego koncertu skrzypcowego. Po
Smierci ojca zajat jego miejsce w kapeli
krélewskiej. W tym czasie zaczat tez in-
tensywnie komponowac; podczas pobytu
w Wersalu napisat m.in. az sze$¢ sposrod
dziewietnastu swoich koncertéw skrzyp-
cowych.

W 1789 r. przeniést sie do Paryza.
W okresie rewolucji francuskiej kontynu-
owat blyskotliwg kariere muzyczng, cie-
szac sie niezachwianym autorytetem
i popularnoscig zaréwno w kregach rewo-
lucyjnych, jak i rojalistycznych; takze pdz-
niej niezmiennie utrzymywat swa wysoka
pozycje w zyciu muzycznym Paryza. Fakt,
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ze byt wychowankiem i protegowanym
krélowej Marii Antoniny, nie przeszkodzit
mu w swobodnym rozwijaniu dziatalnosci
artystycznej i zajmowaniu eksponowa-
nych stanowisk w paryskich instytucjach
muzycznych takze po upadku ancien
régime’u. Niezaleznie od zmieniajgcych
sie ustrojow politycznych pehit kolejno
funkcje: skrzypka-solisty w Comédie Ita-
lienne (p6zniejszej Operze Komicznej), od
1802 r. pierwszego skrzypka orkiestry
konsula Bonapartego, od 1806 r. kon-
certmistrza prywatnej orkiestry cesarza
Napoleona |, wreszcie — po upadku ce-
sarstwa w 1815 r. — maitre de la chapelle
du roi (dyrektora orkiestry krélewskiej) na
dworze Ludwika XVIII.

Poczawszy od 1790 r. przez nastepne
35 lat odnosit nieprzerwanie sukcesy jako
kompozytor operowy; nalezat do czoto-
wych francuskich przedstawicieli przed-
romantycznego gatunku tzw. opery ,oca-
lenia”. Do 1825 r. na scenie Comédie
Italienne (Opéra Comique) oraz gtéwnej
opery paryskiej wystawiono ponad
40 jego dziet, wsréd nich opery Paul
et Virginie oraz Lodoiska ou Les
Tartares (Lodojska czyli Tatarzy), dzieki
ktérym  zyskat najwiekszy rozgtos.
Z paryskim teatrem operowym byt zwia-
zany instytucjonalnie takze po restauracji
Burbonéw, petnigc tam funkcje drugiego
dyrygenta, a nastepnie kierownika mu-
zycznego.
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Oprocz statych wystepow  solistycz-
nych w Paryzu odbywat czeste podréze
koncertowe za granicg, m.in. do Wioch,
Niemiec i Holandii, gdzie zastyna} jako wio-
dacy wirtuoz Europy. W 1798 r. w Wiedniu
poznat Beethovena, ktory kilka lat pdzniej
poswigcit mu swojg sonate skrzypcowa
A-dur op. 47 (zwang Sonatg Kreutzerow-
skg). Kariera solistyczna Kreutzera zata-
mata sie raptownie w 1810 r., po tym jak
ztamat on reke w wypadku karocy.

Na kilka lat przed $miercia, w wyniku
pogarszajgcego sie stanu zdrowia, kom-
pozytor wycofat sie z wiekszosci oficjal-
nych stanowisk i wyemigrowat do Szwaj-
carii; zmart w Genewie w wieku 64 lat.

Bogata tworczos¢ kompozytorska
Kreutzera obejmuje m.in. 42 opery (w tym
12 skomponowanych wspolnie z innymi
tworcami), 3 balety-pantomimy (wykorzy-
stujgce czesciowo materiat muzyczny
z oper), 19 koncertow skrzypcowych, 17
kwartetow smyczkowych, liczne tria i du-
ety smyczkowe, a takze utwory pedago-
giczne. Jako profesor Institut national de
musique (od 1795 r. Konserwatorium Pa-
ryskiego) Kreutzer wniést wielki wktad
w rozwoj $wiatowej wiolinistyki, tworzac
m.in. wspdlnie z Pierre M.F. Baillotem
nowoczesne studium gry skrzypcowej
(Méthode de violon), bazujace na zdoby-
czach szkoly Viottiego. 42 etiudy Kreutze-
ra do dzisiaj stanowig zelazny repertuar
pedagogiczny.



Leon Leopold Lewandowski (1831—
1896) — polski skrzypek, kompozytor, dyry-
gent i dziatacz kultury muzycznej. Byt jed-
nym z najbardziej aktywnych animatoréw
zycia muzycznego w Warszawie Il potowy
XIX w. Komponowat gtéwnie muzyke ta-
neczng, dzieki ktorej uzyskat przydomek
,polskiego Straussa” (podobnie jak mtod-
szy od niego kompozytor Adam Wronski,
dziatajgcy w tym samym czasie na terenie
zaboru austriackiego — réwniez ujety
w projekcie Muzykalia taricuckie).

Leopold Lewandowski urodzit sie
w Kaliszu w inteligenckiej rodzinie zydow-
skiej. Od najmtodszych lat uczyt sie gry
na skrzypcach i jeszcze jako dziecko kon-
certowat przed publicznoscig. Po ukon-
czeniu szkolty sredniej w Kaliszu przenidst
sie do Warszawy, gdzie kontynuowat
ksztatcenie w dziedzinie gry skrzypcowej
pod kierunkiem wybitnych pedagogow —
Kazimierza Baranowskiego i Jana Horn-
ziela. W 1850 r., w drodze konkursu,
otrzymat engagement do orkiestry Teatru
Wielkiego.

W niedtugim czasie utworzyt w War-
szawie wiasng orkiestre, z ktérg nastep-
nie systematycznie koncertowat m.in.
w Nowej Arkadii przy ul. Mokotowskiej
i w Instytucie Wéd Mineralnych na terenie
Ogrodu Saskiego. W 1857 r. objat kie-
rownictwo orkiestry Teatru Rozmaitosci
(funkcje te sprawowat przez blisko 40 lat).
Orkiestra teatru wykonywata gtéwnie

modny repertuar taneczny, na ktory skta-
daly sie liczne utwory skomponowane
przez samego Lewandowskiego; zdobyty
one ogromng popularno$¢ w éwczesnej
Warszawie i byty grywane nawet za gra-
nica. Leopold Lewandowski byt réowniez
organizatorem popularnego cyklu koncer-
téw symfonicznych odbywajacych sie
w warszawskiej Resursie Obywatelskiej.

Dorobek kompozytorski Lewandow-
skiego obejmuje ok. 350 utworéw, wsrod
ktérych przewazaja lekkie formy taneczne
— mazurki, oberki, kujawiaki, polonezy,
polki i kadryle. Nieco wiekszy ciezar ga-
tunkowy majg jego intermedia do baletéow
(m.in. do baletu Wesele w Ojcowie z mu-
zyka Jozefa Damsego i Karola Kurpin-
skiego) oraz niektére kompozycje orkie-
strowe, takie jak Nocturne czy Mazurki
koncertowe (z solowymi partiami skrzy-
piec, wiolonczeli, oboju i trabki).

Karol Lipinski (1790-1861) — polski
skrzypek, dyrygent, kompozytor i peda-
gog muzyczny. Jeden z najwybitniejszych
skrzypkéw-wirtuozéw | potowy XIX w.,
czesto poréwnywany z owczesnie zyja-
cym wioskim geniuszem skrzypiec Nicolo
Paganinim.

Urodzit sie w Radzyniu Podlaskim na
Lubelszczyznie. Od najwczes$niejszych lat
przejawiat niezwykly talent muzyczny.
W piatym roku zycia rozpoczat nauke gry
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na skrzypcach pod kierunkiem ojca, Fe-
liksa Lipinskiego — kapelmistrza orkiestry
dziatajacej w patacu hrabiow Potockich
w Radzyniu Podlaskim. Kiedy w 1799 r.
rodzina Lipinskich przeniosta sie do Lwo-
wa, mtody Karol zostat cztonkiem orkie-
stry prowadzonej przez jego ojca w rezy-
dencji hrabiego Adama Starzenskiego.
Warto wspomnie¢, ze przez pewien czas
interesowat sie takze wiolonczelg, osigga-
jac wysoka biegtos¢ w grze na tym in-
strumencie.

Majac dziewietnascie lat, zostat pierw-
szym skrzypkiem, a trzy lata p6zniej dyry-
gentem orkiestry teatru niemieckiego we
Lwowie. Tutaj odbyly sie premiery jego
kilku mtodzieAczych dziet scenicznych,
a takze prawykonania trzech symfonii.
W 1814 r. udat sie do Wiednia, gdzie spo-
tkat sie z niemieckim skrzypkiem i kom-
pozytorem Louisem Spohrem. Po tym
spotkaniu Lipinski podjat wazng dla swe-
go dalszego rozwoju artystycznego decy-
zje: kierujac sie radg i autorytetem nie-
mieckiego mistrza, postanowit poswiecic¢
si¢ karierze wirtuoza. Po powrocie do
Lwowa zrezygnowat z dotychczasowe;j
pracy w teatrze i skoncentrowat sie na
doskonaleniu swej techniki skrzypcowej
oraz komponowaniu. W tym czasie stwo-
rzyt wiele dziel, ktére zarazem wiaczyt do
wlasnego repertuaru koncertowego, m.in.
Rondo alla polacca op. 7, trio op. 8, polo-
nezy czy kaprysy skrzypcowe.

18

W 1817 r. udat sie na tournée do
Wioch; po drodze koncertowat w Koszy-
cach, Budapeszcie, Lublanie i Triescie,
a w samych Wioszech — w Wenecji, Me-
diolanie, Padwie, Weronie i Piacenzy.
W Piacenzy dwukrotnie wystapit wspoéinie
z Nicolo Paganinim, z ktérym miat okazje
zagra¢ ponownie 11 lat poézniej w War-
szawie, podczas uroczystosci koronacji
cara Mikotaja |. Podczas kilkunastu lat
intensywnej dziatalno$ci koncertowe;j
i licznych podrézy artystycznych na ob-
szarze rozciggajagcym sie od Moskwy
i Petersburga az po Paryz i Londyn zdo-
byt popularnosé¢ i stawe czotowego euro-
pejskiego wirtuoza, stawianego na rowni
z Paganinim. Wyr6zniono go wieloma
tytutami i zaszczytami, m.in. nominacjg na
Jpierwszego skrzypka Dworu Kroélestwa
Polskiego i Dworu Carskiego”, a takze
honorowym obywatelstwem Wiednia i ho-
norowym cztonkostwem towarzystwa fil-
harmonicznego w Lublanie. Jego dorobek
kompozytorski z lat dwudziestych i trzy-
dziestych to gtéwnie utwory z pierwszo-
planowa partig skrzypiec — fantazje, polo-
nezy, wariacje, ronda oraz trzy koncerty
skrzypcowe, z popularnym koncertem
D-dur op. 21 (,Wojskowym”) na czele.

W 1839 r. osiadt w Dreznie i przez po-
nad 20 lat petnit tam funkcje krélewskiego
nadwornego kapelmistrza i koncertmistrza
orkiestry operowej. Koncertowat z najwy-
bitniejszymi wirtuozami swej epoki, m.in.



z Lisztem. Wspotpracowat z wydawnic-
twem muzycznym. Nie zaniedbujac dzia-
falnosci pedagogicznej, opiekowat sie
miodymi talentami, m.in. Henrykiem Wie-
niawskim. W 1854 r., w uznaniu zastug
dla dworu saskiego, otrzymat kolejne ofi-
cjalne wyréznienie — Rycerski Order Ksig-
cia Alberta. W okresie drezdenskim po-
wstaty jego ostatnie utwory, z ktérych
szczegolnie cenny jest IV koncert skrzyp-
cowy A-dur op. 32.

W ostatnim roku zycia przeniést sie do
swojej posiadiosci w Urtowie pod Lwo-
wem, gdzie utworzyt szkote muzyczna dla
dzieci z rodzin chtopskich.

Kazimierz Lubomirski (1813-1871) —
polski kompozytor i organizator zycia mu-
zycznego. Urodzit sie w Czerniejowcach®
(Czernijowcach; obecnie: Cernivci) na
Poberezu (na terenie bytego wojewodz-
twa bractawskiego z okresu | Rzecz-
pospolitej). Pochodzit z rodziny ksigzat
Lubomirskich z linii rowienskiej.

Wyksztatcenie muzyczne zdobywat
poczatkowo w rodowym majatku ksigze-
cym w Réwnem na Wolyniu, gdzie utrzy-
mywano orkiestre patacowa, nastepnie —

° Nazwa miejscowosci wg: Filip Sulimierski
(red.), Stownik geograficzny Krolestwa Pol-
skiego i innych krajow stowianskich, Warsza-
wa 1880 r., t. I, s. 825 (hasto: Czernigjowce).

w Dreznie, pod kierunkiem wybitnego
wiolonczelisty i kompozytora Friedricha
Dotzauera. W pézniejszym czasie, dzigki
licznym podrézom, nawigzat rozlegte kon-
takty z wieloma czotowymi artystami Eu-
ropy, co wywarto znaczny wplyw na
uksztattowanie sig jego estetyki tworczej.

W latach 1852-58 sprawowat funkcje
wiceprezesa Towarzystwa Wsparcia
Podupadtych Artystéw Muzyki w War-
szawie (zainicjowanego przez Jézefa Ci-
chockiego). Jako prezny animator zycia
muzycznego przez wiele lat prowadzit
jeden z warszawskich salonéw mu-
zycznych, organizujgcy cotygodniowe
koncerty.

W ostatniej dekadzie zycia rezydowat
w Roéwnem jako dziedzic dobr réwien-
skich i aleksandryjskich, pozostajacych od
1723 r. we wtadaniu Lubomirskich. Zmart
we Lwowie.

W swojej dziatalnosci kompozytorskiej
ograniczat si¢ do tworzenia miniatur for-
tepianowych (w wiekszosci opartych na
motywach polskich tancéw narodowych)
oraz piesni; wérod tych ostatnich warto
wymieni¢ jego najbardziej znang pies$n
O gwiazdeczko, co$ blyszczata op. 22.
Ogoétem stworzyt ok. 60 tego typu
utworéw.

Zajmowat sie tez pisarstwem, m.in.
przetozyt na jezyk polski (z oryginatu
w jezyku niemieckim) zbiér wspomnien
Joézefa Elsnera zatytutowany Sumariusz
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moich utworéw muzycznych z obja$nie-
niami o czynno$ciach i dziataniach moich
jako artysty muzycznego.

Podazajac $ladami Kazimierza Lubo-
mirskiego, mozna natrafi¢ na ciekawy
watek historyczny dotyczacy jego dziatal-
nosci publicznej po objeciu sukcesji
klucza réwienskiego. W 1858 r. ksigze
zapoczatkowat w Réwnem budowe mu-
rowanego kosciota rzymskokatolickiego,
ktérego skomplikowane dzieje w symbo-
liczny sposob rysujg obraz loséw wspél-
noty polskiej na Wotyniu. Ukornczona diu-
go po $mierci Lubomirskiego neogotycka
Swigtynia pod wezwaniem Narodzenia
NMP i $w. Antoniego spetniata swe funk-
cje religijne przez niespetna 60 lat, liczac
od przyblizonej daty jej otwarcia, tj. od
roku 1899. Wczesniej witadze carskie
wstrzymaty jej budowe na ponad dwie
dekady, a w okresie ZSRR, w 1958 r.
(w stulecie aktu erekcyjnego), zostata ona
bezpowrotnie zamknieta, zdewastowana
i poddana destrukcyjnej przebudowie.

Obecnie dawny kosciot ufundowany
przez ksiecia-kompozytora funkcjonuje
jako ,sala muzyki kameralnej i organowej”
i jest uzytkowany przez Orkiestre Kame-
ralng Filharmonii Obwodu Roéwienskiego
na Ukrainie.
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Marceli Ferdynand Madejski (Ma-
deyski), 1822-1886 — polski pianista
i kompozytor, z zawodu adwokat.

Urodzit sie w tancucie; pochodzit
z rodziny szlacheckiej. Gry na fortepianie
uczyt sie we Lwowie u Jana Ruckgabera
(wlasciwie Jeana de Montalbeau), ucznia
Johanna Nepomuka Hummla. Utrzymywat
szerokie kontakty w $rodowisku muzycz-
nym i literackim Lwowa; od 1857 r. byt
cztonkiem Iwowskiego Towarzystwa Mu-
zycznego.

Gtéwnym nurtem jego aktywnosci za-
wodowej byta dziatalno$¢ prawnicza i poli-
tyczna, prowadzona w ramach autonomii
Galicji. W 1846 r. uzyskat doktorat z pra-
wa na Uniwersytecie Lwowskim. Jako
porucznik Gwardii Narodowej brat udziat
w wystagpieniach patriotycznych we Lwo-
wie w 1848 r. (wtedy tez skomponowat
Marsz poswiecony galicyjskiej Gwardii
Narodowej). W pézniejszym czasie zato-
zyt kancelarie adwokacka i petnit wysokie
funkcje w organizacjach prawniczych,
samorzadzie miejskim Lwowa, wtadzach
szkolnych i kotach finansjery, m.in. dwu-
krotnie sprawowat urzad wiceprezydenta
miasta, byt tez powotany do Trybunatu
Stanu w Wiedniu. W latach 1872-82 byt
postem do galicyjskiego Sejmu Krajowego.

Zmart w Bad Aussee (Styria).

Jako kompozytor pozostawit po sobie
kilkadziesigt drobnych utworéw fortepia-
nowych oraz piesni. Wiele jego kompozy-



cji jest opartych na melodyce i rytmice
polskich tancow narodowych, takich jak
polonez czy mazur. W XIX-wiecznym
Leksykonie biograficznym Cesarstwa Au-
striackiego (w tomie wydanym w 1867 r.)
zostat przyréwnany do Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego, Stanistawa Moniuszki
i ksigcia Kazimierza Lubomirskiego®.

Johann Gottlieb Naumann (1741-
1801) — niemiecki kompozytor i dyrygent;
byt najwiekszg indywidualnoscig muzycz-
ng Drezna w okresie migdzy Hassem
a Weberem. Prowadzit ozywiong dziatal-
nos$¢ tworczg i organizacyjng na terenie
teatrow operowych niemal catej Europy.
Zapisat wazng karte w historii muzyki jako
prekursor niemieckiej opery narodowej.
Swoje kompozycje sygnowat czesto jako
Johann (badz Giovanni) Amadeo Nau-
mann Sassone (Saksonczyk).

Urodzit sie w Blasewitz” pod Dreznem
(w o6wczesnym Elektoracie Saksonii,
zwigzanym unig personalng z Polska®).

Zob. Madejski, Marcell, hasto [w:] Constant
von Wurzbach, Biographisches Lexikon des
Kaiserthums Oesterreich, Wien 1867 r., t. 16,
s. 238-239.

Obecnie dzielnica Drezna.

Wowczas w osobie elektora saskiego Fryde-
ryka Augusta Il — kréla polskiego Augusta llI
Sasa.

® ~

Pochodzit z ubogiej rodziny rolniczo-
-rzemieslniczej. Wyrést w atmosferze bli-
skiego kontaktu z muzyka, m.in. dzieki
ojcu, taczacemu prace na roli z dziatalno-
Scig wiejskiego skrzypka i trebacza.
Weczesnie ujawnit wybitne uzdolnienia
muzyczne. Od dziecinstwa cechowat sie
wyjatkowg determinacjg w dazeniu do
wyksztatcenia muzycznego, mimo nie-
chetnego stanowiska rodzicéw. Poczat-
kowo uczyt sie gry na organach i fortepia-
nie u organisty koscielnego w Loschwitz,
a od trzynastego roku zycia — po krotkim
incydencie, kiedy to rodzice bezskutecz-
nie prébowali go zmusi¢ do nauki $lusar-
stwa — kontynuowat edukacje muzyczng
prawdopodobnie w Kreuzschule w Drez-
nie, gdzie jako czlonek choéru uczestniczyt
w wielu koncertach oratoryjnych.

Po wybuchu wojny siedmioletniej
i wtargnigciu armii pruskiej do Saksonii
wyjechat w 1757 r. do Hamburga z przy-
godnie poznanym szwedzkim skrzypkiem
Andersem Wesstrdomem (ur. ok. 1720 r.),
a w niespetna rok pézniej udat sie w $lad
za nim do Witoch. Uniknat w ten sposob
pruskiej stuzby wojskowej, ale faktycznym
motywem jego wyjazdu byta gteboka fa-
scynacja wloska kulturg muzyczna.

Od maja 1758 r. przebywat w Wenecji,
nastepnie w Padwie, gdzie pobierat lekcje
gry na altéwce oraz teorii muzyki u Giu-
seppe Tartiniego, utrzymujac sie w tym
czasie z koncertéw i kopiowania nut. Tar-
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tini, ujety wybitnym talentem Naumanna,
wprowadzit go na salony arystokratyczne,
a takze otoczyt codzienng opieka (m.in.
interweniowat, uwalniajgc go od wyzysku
finansowego ze strony Wesstroma).
Wkrétce Naumann nawigzat kluczowe dla
swojej dalszej kariery kontakty z przeby-
wajacymi w Republice Weneckiej Gio-
vannim Battistg Ferrandinim — bytym ka-
pelmistrzem dworu bawarskiego, oraz
Johannem Adolfem Hassem — kapelmi-
strzem na dworze kréla polskiego (Augu-
sta Ill) i elektora saskiego. Zdobyt takze
zainteresowanie w kregach mecenasow
sztuki.

W 1762 r. przez kilka miesiecy studio-
wat kontrapunkt w Bolonii pod kierunkiem
stawnego franciszkanina Giovanniego
Battisty Martiniego. W tym samym roku —
dzieki protekcji mecenaséw — zadebiuto-
wat w Wenegcji jako kompozytor operowy,
tworzac dla Teatro San Samuele opere-
-intermezzo /I tesoro insidiato. W na-
stepnym sezonie operowym skompono-
wat (wraz z dwoma innymi twoércami)
dramma giocoso Li creduti spiriti, wy-
stawione w weneckim teatrze San Cas-
siano.

W 1764 r. wrécit do Drezna, gdzie
z rekomendacji Hassego i Ferrandiniego
objat stanowisko tzw. drugiego kompozy-
tora muzyki koscielnej na odradzajacym
sie po wojnie siedmioletniej dworze sa-
skim. Odtad nieustannie piat sie po kolej-
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nych szczeblach kariery artystycznej: po
roku awansowat na ,kompozytora muzyki
koscielnej i kameralnej”, a od 1776 r. pet-
nit juz oficjalng funkcje kapelmistrza.
Dziesie¢ lat pozniej zostat gtdwnym ka-
pelmistrzem (Oberkapellmeister) Drezna,
uzyskujac w ten sposéb decydujacy
wptyw na zycie muzyczne miasta. Przez
caty ten okres konsekwentnie odrzucat
konkurencyjne propozycje statego zatrud-
nienia ptynace z zagranicy, np. ze strony
Fryderyka Il (kréla pruskiego) czy komisji
dworu dunskiego. Warto doda¢, ze po-
dobnie jak wiele wybitnych postaci tamtej
epoki wstapit do lozy masonskiej.
Niezaleznie od petnienia obowigzkow
na dworze saskim odbyt szereg podrozy
zagranicznych. Juz w rok po objeciu
pierwszej posady w Dreznie udat sie do
Wioch w celu pogtebienia studidw mu-
zycznych. Dla teatru w Palermo skompo-
nowat opere L’Achille in Sciro, a po po-
wrocie do Saksonii w 1768 r. — opere La
clemenza di Tito, wykonana z okazji $lubu
ksiecia elektora Fryderyka Augusta Il
(wnuka krola Polski Augusta Il Sasa,
poézniejszego ksiecia warszawskiego).
W latach 1772-74 przebywat w Mona-
chium, Wenecji i Padwie, gdzie wystawiat
swoje kolejne opery (m.in. Solimano). Byt
doradcg krola szwedzkiego Gustawa Il
w jego planach zreformowania krélewskiej
orkiestry dworskiej i zapoczatkowania
szwedzkiej opery narodowej. Szwecje



odwiedzat trzykrotnie, realizujgc zamo-
wienia krola; w 1872 r. skomponowat ope-
re-balet Amphion (do tekstu szwedzkie-
go), a w nastepnych latach poprowadzit
w nowo wybudowanym gmachu Kungliga
Teater w Sztokholmie premiery swoich
dwéch szwedzkich tragedii lirycznych:
Cora och Alonzo® i Gustaf Wasa. W Ko-
penhadze, gdzie réwniez zlecono mu zre-
formowanie kapeli dworskiej, skomponowat
na urodziny kréla Chrystiana VII dunskag
opere Orpheus og Eurydike (1786 r.). Pod
koniec lat osiemdziesiatych wspoipraco-
wat z Opera Krélewska w Berlinie.

W 1792 r. Naumann osiggnat szczyty
kariery artystycznej, a przy tym cieszyt sie
wysokg pozycja spoteczng, przypieczeto-
wang matzenstwem z coérka dunskiego
wiceadmirata, Catharing von Grodtschilling.
Jednak w tym samym czasie jego zdrowie
zaczelo sie pogarsza¢ (m.in. pojawity sie
oznaki niedostyszenia), co zmusito go do
stopniowego ograniczania aktywnosci na
terenie teatréw operowych. W ostatnich
latach zycia zwrécit sie ku twérczosci reli-
gijnej, rozwijajac jednoczesnie dziatalnos¢
pedagogiczna.

 Cora uzyskata najwigksza popularnosé wsrod
oper Naumanna; szybko doczekata sie prze-
ktadu niemieckiego i obecnie — dzigki zawar-
tym w niej elementom sentymentalizmu i ro-
mantyzmu — jest uwazana za poprzedniczke
Wolnego strzelca Carla Marii von Webera.

Zmart jesienig 1801 r. w Dreznie
wkrétce po przebytym udarze mézgu,
w czasie kiedy dwor saski pertraktowat
juz z jego nastepcg na stanowisku kom-
pozytora rezydenta w Operze Drezden-
skiej.

Dorobek kompozytorski Naumanna
jest nadzwyczaj bogaty i obejmuje ok. 25
dziet scenicznych, 12 oratoriéw do tek-
stow wioskich i francuskich, kilkadziesiat
mszy i innych utworéw religijnych, liczne
kantaty niemieckie oraz piesni, a takze
sporg ilo§¢ utworéw instrumentalnych,
m.in. 12 sinfonii-uwertur (nie liczac kilku
zaginionych), koncert klawesynowy (for-
tepianowy) i stosunkowo obszerng kame-
ralistyke.

* ok ok

Trzyczesciowa sinfonia B-dur Johanna
Gottlieba (lub inaczej: Amadeusza) Nau-
manna stanowi wdzieczny przykiad kla-
sycznej pogody ducha. Obsade symfonii
stanowig — oprécz kwintetu smyczkowego
— dwa oboje, dwa rogi i dwie trabki.

Czeé¢ pierwsza utworu zachowuje
forme sonatowa, w ktérej jednak brakuje
samodzielnego, wyraznie wyodrebnione-
go przetworzenia. Melodyka i struktura tej
czesci cigza bardziej w kierunku Mozarta
niz éwczesnego Haydna — swoboda nar-
racji i czynnik wirtuozowski nie wykracza-
ja tu poza granice formalne.

23



Czes¢ wolna to rondo, ktérego szcze-
goIny wyraz polega na wyeksponowaniu
partii altowek. Obydwa kuplety sg grane
wylacznie przez skrzypce i altowki divisi,
dzieki czemu odznaczajg sie delikatnym,
kruchym brzmieniem typowym dla ,wyso-
kich” smyczkow.

Czes$¢ ostatnia, Presto (utrzymana
réwniez w formie ronda) emanuje petnig
wirtuozowskiego esprit.

Najwazniejszg funkcje w catej symfonii
petnig pierwsze skrzypce — zaréwno jako
jedyny gtos tematyczny, jak i spiritus
movens wirtuozerii.

notka o utworze: Matthias Hermann
(ttumaczenie: Mirostaw Ptoski)

Hermann Riedel (1847—1913) — nie-
miecki pianista i kompozytor.

Urodzit sie w miescie Burg k. Magde-
burga (Burg bei Magdeburg). Studiowat
w Konserwatorium Wiedenskim, m.in.
u Josefa Dachsa (fortepian) i Felixa Otto
Dessoffa (kompozycja). W 1874 r. zostat
pianista-korepetytorem w wiedenskiej Hof-
oper. W 1878 r. osiadt na state w Brun-
szwiku, gdzie objgt stanowisko dyrektora
muzycznego opery ksigzecej. W latach
1882-1911 petnit funkcje kapelmistrza
brunszwickiej orkiestry dworskiej i dyrek-
tora kapeli teatru dworskiego.

Zmart w Brunszwiku.
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W historii muzyki niemieckiej zapisat sie
przede wszystkim jako twérca cyklu piesni
do tekstu popularnego poematu epickiego
Josepha Victora von Scheffela zatytuto-
wanego Der Trompeter von Sé&ckingen
(Trebacz z Sackingen). Ponadto skompo-
nowat dwuaktowg opere komiczng Der
Ritterschlag (Pasowanie na rycerza) oraz
szereg utworéw kameralnych.

Clara Schumann, z d. Wieck (1819-
1896) — niemiecka pianistka i kompozy-
torka; zona Roberta Schumanna. Naleza-
fa do najwybitniejszych wirtuozéw forte-
pianu w XIX w.; jej nazwisko zestawiano
z nazwiskami czofowych pianistow tamtej
epoki, takich jak Chopin, Liszt, Rubinstein
czy Thalberg.

Urodzita sie w Lipsku, w rodzinie
o zywych tradycjach muzycznych. Otrzy-
mata staranne wyksztatcenie muzyczne,
obejmujace gre na fortepianie i skrzyp-
cach, $piew, teorie muzyki oraz kompozy-
cje. Szybki rozwdj swego talentu piani-
stycznego, a takze solidne przygotowanie
do kariery wirtuoza zawdzieczata ojcu,
Friedrichowi Wieckowi (wybithemu na-
uczycielowi gry na fortepianie i przedsie-
biorcy muzycznemu), pod ktérego opieka
pedagogiczng i impresaryjng pozostawata
do dziewietnastego roku zycia.

W 1840 r., wbrew woli ojca, zawarta
maizenstwo z Robertem Schumannem; pod



naciskiem meza drastycznie ograniczyta
dziatalno$¢ koncertowa, przedkiadajac nad
nig obowiazki rodzinne. Po wydarzeniach
Wiosny Ludéw (po okresie pobytu w Lipsku
i Dreznie) zamieszkata w Disseldorfie. Po
$mierci R. Schumanna (1856 r.) wznowita
podroze artystyczne, podczas ktérych in-
tensywnie propagowata jego tworczosé.
Wspdlnie z Brahmsem (i innymi autorami)
opracowata wydanie zbiorowe dziet Schu-
manna. Od 1878 r. byta gléwnym wykita-
dowca fortepianu w konserwatorium we
Frankfurcie nad Menem. W 1891 r. wyco-
fata sie z kariery pianistycznej, ale jako
pedagog pozostawata aktywna do konca
zycia. Zmarta we Frankfurcie w wieku 76 lat.

W zrédtach biograficznych poswieca
sie¢ wiele uwagi bolesnym i tragicznym
wydarzeniom w jej zyciu osobistym na-
znaczonym ostrym konfliktem z despo-
tycznym ojcem, chorobg umystowg meza
(a pozniej takze syna) czy przedwczesng
$miercig czworga dzieci.

Gtéwng czes$¢ spuscizny po kompo-
zytorce stanowig utwory fortepianowe
i piesni (te ostatnie pochodzg w wiekszo-
Sci ze szczedliwego okresu jej maizen-
stwa z R. Schumannem). Do najwybitniej-
szych dokonan kompozytorskich Klary
Schumann naleza niewatpliwie trio na
fortepian, skrzypce i wiolonczele g-moll
op. 17 oraz koncert fortepianowy a-moll
op. 7 — dzieto zaledwie siedemnastoletniej
autorki, pochodzace z 1836 r.

Wilhelm Troszel (Troschel), 1823—
1887 — $piewak (bas) i kompozytor polski
o niemieckich korzeniach. Urodzit sie
w Warszawie, w rodzinie fabrykanta for-
tepianéow Wilhelma Troschla. Studia
muzyczne odbyt pod kierunkiem Augusta
Freyera i Ryszarda Nocha — artystow
pochodzenia niemieckiego osiadtych
w Warszawie.

Debiutowat w 1843 r. w Teatrze Wiel-
kim partia Rudolfa w operze Jezioro
wieszczek (Le lac des fées) Daniela Au-
bera; z warszawska sceng operowg byt
nastepnie zwigzany przez 22 lata. Nie
ograniczajac sie do roli $piewaka opero-
wego, czesto wystepowat z recitalami.
Stosunkowo wczesnie, bo w wieku 43 lat,
zakonczyt kariere wokalng, po czym po-
Swiecit sie komponowaniu i pracy peda-
gogicznej. Zmart w Warszawie.

Uchodzit za mistrzowskiego interpreta-
tora partii basowych w operach wtoskich
i niemieckich, a na gruncie polskiej tworczo-
$ci operowej wyrézniat sie interpretacjami
dziet Stanistawa Moniuszki, Ignacego Fe-
liksa Dobrzynskiego i Adama Minchejmera.

Komponowat gtéwnie miniatury forte-
pianowe oraz pies$ni (do wierszy m.in.
Teofila Lenartowicza i J6zefa Bohdana
Zaleskiego oraz do tekstow religijnych).
Wiele z jego utworéw nawigzuje do pol-
skich tancéw narodowych — mazura, ku-
jawiaka czy krakowiaka; ws$réd innych
drobnych form przewazajg walce, dumki
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i romanse. Opublikowat dwie prace peda-
gogiczne: Szkofe do $piewu na gfos so-
pranowy i mezzosopranowy oraz Cwicze-
nia gfosowe na kontralt, mezzosopran
i sopran (obydwie ukazaty sie w 1860 r.).

Benedict (Benoit) Tuttowitsch -
wiedenski skrzypek i kompozytor, praw-
dopodobnie wegierskiego pochodzenia.
Okres jego udokumentowanej dziatalnosci
kompozytorskiej przypada na pierwsze
éwieréwiecze XIX wieku; tworzyt zatem na
przetomie dwoéch epok — klasycyzmu
iromantyzmu, w cieniu Beethovena
i Schuberta.

Informacje na temat zycia i tworczosci
Tuttowitscha sg bardzo skape. W zacho-
wanym spisie wiedenskich pisarzy, arty-
stéw i ,amatoréw rzemiosta artystyczne-
go” (Wiens lebende Schriftsteller, Kiinstler
und Dilettanten im Kunstfache) z 1821 r.,
sporzgdzonym przez austriackiego pisa-
rza dokumentaliste Franza Heinricha
Bdckha, w czesci poswigeconej muzykom
na s. 382 widnieje nastepujacy wpis:

Tuttowitsch Benedict, kompozytor, skrzypek,
czlonek orkiestry c.k. Hoftheater [teatru dwor-
skiego], udziela lekcji [gry] na skrzypcach.
[Mieszka] przy Currentgasse 405™.

° Tuttowitsch Benedict, Tonsetzer, Violinist
und Mitglied des Orchesters der K.K. Hof-
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Inne zrédta podaja, ze w latach dwu-
dziestych XIX stulecia Tuttowitsch na-
uczat kompozycji w Konserwatorium Wie-
denskim'".

Wynika stad, ze artysta ten — cho¢
dzi§ zapomniany — byt postacig znang
i ceniong w $rodowisku muzycznym daw-
nego Wiednia, a moze nawet szerzej.
Wiadomo, ze wioski skrzypek i kompozy-
tor Felice Radicati zadedykowat mu swoje
wariacje na 2 skrzypiec op. 12 (wydane
ok. 1807 r. naktadem wiedenskiej oficyny
Weigl).

Zauwazmy, ze Tuttowitsch, sygnujac
swoje kompozycje i inne dokonania arty-
styczne, postugiwat sie francuska formg
imienia — Benoit. Zapewne nalezy to
przypisa¢ éwczesnej modzie na francusz-
czyzne. Liczne przyktady tego trendu
znajdziemy w osiemnasto- i dziewietna-
stowiecznych zapisach nutowych; wystar-
czy tu wymieni¢ niektére oznaczenia

Theater, gibt Unterricht auf der Violine. In der
Currentgasse Nr. 405” (Franz Heinrich Bockh,
Wiens lebende Schriftsteller, Kiinstler und Di-
lettanten im Kunstfache, Bernhard Philipp
Bauer, Wien 1821, s. 382). Warto doda¢, ze
w informatorze Bodckha majg swoje wpisy
m.in. Beethoven, Salieri, Schubert czy zwia-
zany z Lubomirskimi Peter Hansel.

Péter Szkladanyi, Amtmann Prosper, Magyar
Fuvolds Tarsasag, http://fuvolastarsasag.hu/
amtmannrol.html (dostep: 5.11.2010 r.).



autorow w rodzaju ,Charles Lipinski”
(Karol Lipinski), ,Joseph Szulc” (Jézef
Szulc) czy ,Pierre Haenzel” (Peter Han-
zel), widniejace na kartach tancuckich”
(zrédtowych) wydan dziet tych tworcow.
W zbiorach biblioteki Zamku w tancu-
cie znajdujg sie trzy kwartety smyczkowe
Tuttowitscha — op. 4, 5 i 6. Zostaly one
wydane w Wiedniu w latach 1803-08,
w formie gtoséw instrumentalnych, nakta-
dem oficyn Artaria, Weigl i Traeg. Poje-
dyncze egzemplarze tych materiatéw trafi-
ty do tancuckiej biblioteki muzycznej naj-
prawdopodobniej za sprawa ksieznej
Izabeli Lubomirskiej, ktéra — jak sie wyda-
je — zainteresowata sie nimi podczas
swego pobytu w Wiedniu. Warto odnoto-
wacé, ze wymienione kwartety Benoit Tut-
towitscha pochodza zasadniczo z tego
samego okresu, co Beethovenowskie trzy
kwartety smyczkowe op. 59, poswigcone
hrabiemu Razumowskiemu (1806 r.).

Adam Wronski (ur. w 1850 lub 1851 r.,
zm. w 1915 r.) — polski skrzypek, dyry-
gent, kompozytor, pedagog i dziatacz kul-
tury muzyczne;j.

Poczatkowo ksztatcit sie w rodzinnym
Krakowie — w Bursie Muzycznej przy c.k.
Instytucie Technicznym (studiowat tam
m.in. gre na skrzypcach i fortepianie oraz
teorie muzyki), poézniej — w Konserwato-
rium Wiedenskim. Jako profesjonalny

skrzypek podczas odbywania stuzby woj-
skowej trafit do orkiestry 70. Putku Pie-
choty w Wiedniu, prowadzonej przez Mi-
chata Zimmermanna, od ktérego nauczyt
sie sztuki instrumentacji. Tam osiggnat
swoje pierwsze sukcesy artystyczne —
szybko awansowat na zastepce kapelmi-
strza, a w 1867 r. koncertujacy pod jego
batutg zespdt zdobyt gtéwnag nagrode na
Exposition Universelle w Paryzu. W po6z-
niejszym okresie objat kierownictwo or-
kiestry wojskowej 40. Putku Piechoty
w Krakowie i w ciagu kilku lat — po wielu
usilnych staraniach — poszerzyt jg do pet-
nego skfadu symfonicznego.

Stworzona przez Wronskiego petna
orkiestra symfoniczna walnie przyczynita
sie do rozwoju zycia muzycznego w Ow-
czesnym Krakowie, m.in. prezentowata
tworczos¢ najnowszg i wspomagata ruch
amatorski. Odkad stata sie stacjonarnym
zespotem Teatru Starego (kierowanego
przez Stanistawa Kozmiana), regularnie
akompaniowata do spektakli teatralnych
i samodzielnie koncertowata w antrak-
tach. Z inicjatywy Wronskiego podijeto tez
stata wspotprace z krakowska operetka,
ktorej kierownictwo sprawowat w tym cza-
sie Kazimierz Hofman.

W 1875 r., wzorujac sie na wieden-
skiej rodzinie Strausséw, kompozytor zor-
ganizowat wilasng orkiestre taneczng
w Krynicy (tzw. orkiestre zdrojowa).
Wkrétce stata sie ona jedng z gtéwnych

27



atrakcji kolejnych sezonéw kapielowych
w tym uzdrowisku. Po latach krakowski
muzykolog Jozef Reiss tak oto wspominat
niepowtarzalng atmosfere koncertéw od-
bywajacych sie w Krynicy z udziatem
Wronskiego (fragment artykutu z 1936 r.):

O godzinie szostej rano [orkiestra] rozpoczynata
(...) swoj koncert ,Modlitwg” i pracowicie dzien
caty niemal poswiecata dla rozrywki gosci, dajac
program niezmiernie urozmaicony i cenny pod
wzgledem artystycznym. A wiec na wstepie
marsz, potem uwertura lub fantazja, dalej tance,
przeplatane jaka$ minjaturg liryczna. Wykonanie
byto wzorowe, bo Wronski dbat o dobor sit; nie
brakto nieraz i wirtuozéw z ukonczonem kon-
serwatorjum zagranicznem, zwlaszcza ws$rod
skrzypkow.

Stuchano z satysfakcja: czesto cisnety sie thumy
przed orkiestra. Gdy rozlegty sie dzwieki walca,
sam Wronski brat skrzypce do reki i zwrécony
do publicznos$ci podkreslat soczystosé kantyleny
i pieknym tonem i rozmachem rytmicznym elek-
tryzowat stuchaczow'.

W 1882 r., w wyniku przegrupowania
sit zbrojnych w Galicji, przeniesiono do
Rzeszowa 40. Putk Piechoty, a wraz
z nim roéwniez podlegajaca mu orkiestre
wojskowa. Tymczasem w Krakowie pilnie
rozpoczeto organizowanie od podstaw

'2 Jozef Reiss, Polski Strauss. W 20-lecie
S$mierci Adama Wronskiego, ,Orkiestra” 1936,
nr 2 (65), s. 20-22.
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nowej orkiestry symfonicznej (przypusz-
cza sie, ze na rzecz tej inicjatywy aktyw-
nie dziatat sam Wiadystaw Zelenski). Sta-
nowisko dyrektora zespotu przypadio
Wronskiemu, ktéry z wielkim zaangazo-
waniem przystgpit do kompletowania ob-
sady instrumentalnej. Utworzona w ten
sposob Orkiestra Miejska, zasilona po
czesci przez muzykéw z Krynicy, funk-
cjonowata przez cztery lata, po czym
w 1885 r. zostata do$¢ niespodziewanie
rozwigzana z przyczyn finansowych.

Niedtugo po tym wydarzeniu Wronski
opuscit Krakéw i zajat sie m.in. propago-
waniem muzyki polskiej na terenie mniej-
szych os$rodkéw kulturalnych Galicji
Wschodniej, takich jak Kotomyja czy
Sambor, gdzie stanat na czele miejsco-
wych towarzystw muzycznych (miato to
niebagatelne znaczenie nie tylko dla ak-
tywizacji lokalnego zycia kulturalnego, ale
takze dla podtrzymania polskiej tozsamo-
$ci narodowej na kresach wschodnich).
Nie tracit przy tym kontaktu z Krynica,
prowadzac tam regularnie orkiestre zdro-
jowa podczas letnich sezonéw koncerto-
wych. Od 1897 r. dyrygowat réwniez or-
kiestrg teatralng we Lwowie.

W 1907 r. powrdcit na krétko do Kra-
kowa i objat dyrekcje orkiestry i szkoty
muzycznej Towarzystwa Przyjaciét Muzy-
ki ,Harmonia”. Po roku przeniést sie po-
nownie do Lwowa, gdzie otrzymat posade
dyrygenta w operze i operetce. Porzuciw-



szy i te prace, podjat sie przewodniczenia
Towarzystwu Muzycznemu w Stryju.

Zmart w Krynicy w pottora roku po wy-
buchu | wojny swiatowe;j.

Byt bardzo ptodnym kompozytorem,
a przy tym Swietnym melodystg, co spra-
wito, ze okrzyknigto go ,polskim Straus-
sem” (nb. tak nazywano réwniez innego
przedstawiciela muzyki polskiej objetego
programem digitalizacji muzykaliéw tan-
cuckich — Leopolda Lewandowskiego,
dziatajacego w Il potowie XIX w. w War-
szawie). Ws$rod ok. 250 utwordw, jakie
pozostawit po sobie Wronski, mozna zna-
lez¢ uwertury, fantazje i marsze na orkie-
stre, miniatury skrzypcowe i fortepianowe,
piesni solowe i chéralne, a takze przykta-
dy muzyki scenicznej (m.in. operetka Ma-
ciek Samson). Znaczng czes$¢ jego twor-
czosci stanowig tance, przeznaczone na
fortepian, orkiestre lub mniejsze skiady
instrumentow; sg to walce (m.in. popular-
ny walc Na falach Wisty), galopy, mazury,
polonezy, polki, krakowiaki itp. Warto od-
notowac, ze skomponowany przez Wron-
skiego zbior krakowiakéw, zatytutowany
Znad Wisty, zostat nagrodzony na kon-
kursie kompozytorskim odbywajgacym sie
pod patronatem ksiecia Konstantego Lu-
bomirskiego w 1904 r.

Kasper Napoleon Wysocki (1810—
1850) — polski kompozytor i pianista.

Urodzit si¢ w Pinczowie'®. Byt synem
prorektora Liceum $w. Anny w Krakowie.
Muzyki uczyt sie poczatkowo w Krakowie;
od ok. 1824 r. studiowat w Berlinie u Carla
Arnolda, a od 1829 r. w Szkole Gtéwnej
Muzyki w Warszawie u Jozefa Elsnera.
Na przetomie lat trzydziestych i czterdzie-
stych XIX w. duzo koncertowat w War-
szawie, Krakowie, Wroctawiu i Dreznie,
jednak watte zdrowie nie pozwolito mu
rozwing¢ kariery pianistycznej. Zmart
przedwczesnie w Zurychu po kilkumie-
siecznym leczeniu, ktére odbyt w Bad
Ems w Niemczech.

Komponowat marsze i tance orkie-
strowe (w$rdéd nich wiele opatrzonych
patriotycznymi tytutami, jak np. Walc re-
wolucyjny ofiarowany prawym Polakom),
utwory fortepianowe (gtéwnie krakowiaki
i mazury) oraz piesni, z ktérych znaczng
popularnos¢ zdobyta w pewnym okresie
piesn Sen aniofa. Niektére ze swoich utwo-
réw opublikowat w Warszawie i Lipsku.

™ Na temat miejsca urodzenia zob. m.in. Wspo-
mnienie o K.N. Wysockim, ,Biblioteka War-
szawska” 1851, t. 4 (44), s. 573-574 (artykut
sygnowany inicjatami O.K.). Wedtug niekto-
rych zrédet Wysocki urodzit sie¢ w Warszawie,
co jednak nie wydaje sie prawdopodobne.
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Mirostaw Ptoski

FORGOTTEN COMPOSERS REDISCOVERED

IN LANCUT

Johann Gottfried Arnold (1773-
1806) — a German cellist and composer.
He was born in Niederhall (Wirtemberg),
the son of a teacher. He took his first cello
lessons from his father and as early as
the age of eight began to perform in pub-
lic. From the age of eleven, he was an
apprentice at the guild of musicians in
nearby Kiinzelsau, and in 1790 he became
a student and assistant of his uncle, who
was a town musician in Wertheim. There
he studied figured bass and composing
under the eye of a local cantor, and, as a
skilled cellist, performed together with an
ensemble of the count’s court.

Since he was planning to embark on a
soloist career, he made a series of short
concert tours to southern Germany and
Switzerland, which inspired him to pursue
further musical studies. For several months
in 1795, he studied under the watchful
eye of Max William, one of the most out-
standing cellists of the time, associated
with the princely house of Thurn und
Taxis of Regensburg. In 1796, he com-
menced his musical studies in Hamburg,
where he honed his technique with Bern-
hard Heinrich Romberg — a charismatic

cellist known by his contemporaries as
“the king of all virtuosos”.

Under Romberg, Arnold reached the
heights of instrumental artistry, and
quickly obtained the post of first cellist at
the National Theatre orchestra in Frank-
furt am Main. He simultaneously devel-
oped his composing work, paying much
attention to his instrument. He was also a
highly regarded cello and piano teacher.

Johann Gottfried Arnold died young in
Frankfurt, at the age of only 33, as a re-
sult of chronic lung infection. His prema-
ture death is regarded as a great loss for
German and European cello music of the
Classical period.

He left five cello concertos (entitled
concertinos), a symphonie concertante for
two flutes and orchestra, and many works
for piano, cello, guitar and chamber en-
sembles. His oeuvre also includes nu-
merous arrangements of other compos-
ers’ operas, mainly for string quartet.

* ok ok
Arnold’s Cello Concerto No. 1 in C ma-

Jjor (1802) distinguishes itself by its broad
use of the technical possibilities of the
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cello. The composer shows detailed
knowledge of Haydn’s original cello con-
certo. It is a well-known fact that Arnold
was a cellist and learnt the art of composi-
tion mainly by copying the scores of Mo-
zart and Haydn. His cello concertos were
highly acclaimed by his contemporary
critics as almost the equal of Beethoven’s
youthful works.

The concerto’s three-movement form
does not stray from the original model,
and both its melodic patters and formal
ideas refer to Haydn’s style. The ex-
panded first movement — making great
demands on a performer’s technique — is
followed by the lyrical Andante sostenuto,
while the final Rondo — marked Polacca —
is a direct allusion to Polish culture. The
composer dedicated the work to his friend
Johann Anton André (1775-1842), who in
1799 took over from his father one of the
most important music publishing houses
of that period.

The cadenza one hears in the album
recording is by Lev Sivkov.

Note on the work: Matthias Hermann

Jozef Antoni Franciszek (Joseph
Anton Franciskus)' Elsner (1769-1854)

" It seems that the certain confusion related to
the composer’s names, often erroneously
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— one of the most eminent representatives
of the Polish music of the Enlightenment
and Pre-Romantic eras; a composer,
conductor, music theoretician, columnist,
musical activist and pedagogue. He holds
an important place in the history of music
as, among others, a precursor of the Pol-
ish national school and Chopin’s teacher,
seeing early on the makings of a musical
genius in him.

He was born in Grodkéw (Grottkau),
Silesia, in the part of the Duchy of Nysa
incorporated into Prussia. He was a Ger-
man by descent and came from the local
Silesian community dominated by a sense
of belonging to German culture, where Pol-
ish tradition was quite weak; Elsner himself
received a German upbringing character-
ised by a certain aversion to Polishness.
Initially, he did not speak Polish — he
learnt the language only in his twenties
(after 1792, that is during the Lviv period
in his life). The composer’s father, Franz
Michael, ran a carpenter’s workshop and
repaired musical instruments among other
things; at the same time, he loved singing
and was an amateur harpist. Elsner’s
mother, Anna Barbara née Matzke, was

presented — also in academic publications —
as Joseph Xaver, is connected with Wojciech
Bogustawski’s biographical article about El-
sner (see W. Bogustawski, Dziefa dramatyczne
[Dramas], vol. 7, Warszawa 1823, pp. 11-30).



from Klodzko and was a daughter of a
renowned violin-maker, who had exten-
sive connections with artists.

Jozef Elsner began his musical educa-
tion in his hometown of Grodkéw, where
he sang in a church choir as part of his
school duties. Even in his childhood, he
showed outstanding musical talent and
made attempts at composing. From the
age of twelve, he pursued general and
musical education in Wroctaw at a Do-
minican school and subsequently at the
Jesuit Saint Matthias Gymnasium, where
he studied violin, singing and basso con-
tinuo. He showed no great interest in the
Polish language, which was part of the
compulsory curriculum; however, it was
also during this period that he first be-
came fascinated by Polish church song.
While still a gymnasium student, he re-
ceived an engagement at the Wroctaw
opera choir and theatre orchestra. He
simultaneously worked on his composi-
tions; the public performance of his Ave
Maria motet (lost today) attracted much
publicity in the musical circles of Wroctaw.

In 1788, thanks to a scholarship from
the Grodkoéw authorities, he began to study
at the Wroctaw University (Leopoldinum)
— initially at the theological and then at the
medical faculty. A year later he went to
Vienna to continue his medical course,
but soon after matriculation he had to
withdraw due to his prolonged illness.

Ultimately, fascinated by Vienna’'s rich
cultural life, he decided to take up his mu-
sical career again.

In autumn 1791 he took the post of
violinist at the Brno (Moravia) theatre or-
chestra, where he also tried his hand at
conducting. In 1792, he moved to Lviv
(the then capital of the so-called Kingdom
of Galicia and Lodomeria under Austrian
rule) to take the position of second
Kapellmeister of the local German theatre
orchestra. In this imperial and royal thea-
tre his two operas written to German texts
— Die seltenen Briider and Der verkleidete
Sultan — were premiered.

The seven years spent in Lviv had a
crucial impact on Elsner’s further career.
He became actively involved in Polish
culture. It was then that his many years of
collaboration with Wojciech Bogustawski
started (Bogustawki left Warsaw after the
defeat of the Kosciuszko Uprising and in
1795 became director of the Lviv theatre).

Influenced by his cooperation with Bo-
gustawski and marriage to a Pole, Klara
Abt?, Elsner began to learn Polish avidly.
In his subsequent operas, he started us-
ing Polish librettos (during his stay in Lviv
he composed, inter alia, The Amazons, or

2 Klara Abt was Elsner's first wife; she died in
1797. Elsner got married for the second time
in 1802 to Karolina Drozdowska, a Warsaw
singer (died in 1852).
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Herminia opera to Bogustawski’s libretto),
and in his instrumental works, he referred
more and more often to Polish folk music.
Besides composing and working at the
theatre, he was active in galvanizing the
musical movement in Lviv — among other
things, he founded the Philharmonic So-
ciety called the Academy of Music, which
regularly organised concerts in the years
1795-1797.

In 1799, after Bogustawski had re-
turned to Warsaw, Elsner accepted his
invitation to become music director and
conductor of the Warsaw National Thea-
tre. He held the post for twenty-five years
— initially on his own and, from 1810, to-
gether with the “second music director”
Karol Kurpinski (their cooperation was not
a success, and as a result Elsner was
removed from the position of theatre di-
rector in 1824). During his long activity at
the Warsaw opera, Elsner introduced onto
the stage many works from the interna-
tional repertoire and also of his own,
among which the most noteworthy are:
Sultan Vampum, or The Rash Wish,
Seven Times One and Andromeda, as
well as the operas based on the history of
the Polish nation, such as Leszek the
White, or The Witch of the Bald Mountain,
King Lokietek, or The Women of Wislica
and Jagiello in Tenczyn.

In Warsaw, Elsner was very active in
the field of musical education; in the years
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1821-1831 he established and ran music
schools of different levels: the Fundamen-
tal School of Music and Drama, the Insti-
tute of Music and Recitation and the Main
School of Music affiliated with the Warsaw
University. In the last one he educated
many Polish composers, including
Frédéric Chopin (about whom he wrote:
“a unique talent, musical genius”), Feliks
Ignacy Dobrzynski, and — covered by the
tancut Musicalia music digitalisation
project — Kasper Napoleon Wysocki.

In 1802, he opened Warsaw'’s first en-
graving workshop and music publishing
house, where over several years he pub-
lished a series of music publications, in-
cluding, edited by himself, 24 issues of
the Wybor pieknych dziet muzycznych
i pie$ni polskich (Selected Beauties of
Music and Polish Songs) monthly.

As a music theoretician he dealt with,
inter alia, analysing connections between
melodic and rhythm and metre character-
istics of Polish folk music and intonation
and accentuation (prosody) of the Polish
language. He published two papers on
this issue: Rozprawa o metryczno$ci i ryt-
miczno$ci jezyka polskiego (Treatise on
the metres and rhythms of the Polish lan-
guage) in 1818, and Rozprawa o melodii
i $piewie (Treatise on Melody and Sing-
ing) in 1830.

He was an ordinary and honorary
member of many Polish and European



music societies and had connections in
artistic, scientific and publishing circles of
Germany, Austria and France. It is note-
worthy that, as was the custom with many
prominent figures of the Enlightenment
period, he was a member and held impor-
tant posts in the Masonic lodge.

He died at the age of eighty-four in
Elsneréw — an estate near Warsaw, which
he had leased from the government be-
fore the November Uprising (it was lo-
cated on the site of today’s Warsaw dis-
trict of Targéwek). Immediately after his
death a committee was established to
take care of his legacy, under the leader-
ship of the composer prince Kazimierz
Lubomirski, the author of the translation
from German of Jézef Elsner's Summary
of my works with explanations of my func-
tions and activities as a musician.

One has to remember that Elsner’s ac-
tivity in Warsaw — especially the peda-
gogical activity conducted as part of the
educational institutions he had estab-
lished — was greatly dependent on the
changing and gradually exacerbating po-
litical situation. Elsner worked in a city
which was successively under the rule of
Southern Prussia, Warsaw Duchy and
finally the Polish Kingdom. He was also a
witness of the November Uprising. In
some of his scores one can find dubious
dedications to, among others, Frederick
William Il of Prussia and Nicholas | of

Russia. However, they were in line with
the custom prevailing in those times, often
resulting from practical or financial rea-
sons. Elsner's true political sympathies
were expressed in his dedicating the An-
dromeda opera to Bonaparte, who was
believed to support the Polish case, and
composing, during the November Upris-
ing, music to the one-act lyrical scene by
Franciszek Salezy Dmochowski entitled
The Insurrection of a Nation.

Elsner's oeuvre is extremely rich; in
terms of volume it is comparable to the
legacy of the Viennese Classics and en-
compasses, inter alia, 33 masses (includ-
ing self-contained mass movements),
4 oratorios and passions (including the
Passio Domini Nostri Jesu Christi orato-
rio), 85 offertories, hymns, motets and
other religious works, 45 operas and other
stage works, 55 cantatas, 90 solo and
choral songs, 8 symphonies, 2 violin con-
certos, a flute concerto, over 20 chamber
works and 31 piano works (including
4 sonatas)’. Some of these works have
been lost.

® The number of compositions is based on the
list of Elsner’s works included in Alina Nowak-
Romanowicz’s study Jézef Elsner, monografia
(Jozef Elsner: Monograph), Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 1957, pp. 265—
326.
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Most probably, Elsner devised his two
polonaises for “grand orchestra” (both in
E major) as opera interludes. The com-
poser wrote them in 1804, four or five
years after moving to Warsaw. The first of
the dances is based on the theme of the
overture to Rodolphe Kreutzer's once
popular opera Lodoiska (which, due to its
libretto, is in a sense a Polish element in
world opera literature), whilst the second
uses the theme of the well-known march
from Luigi Cherubini’s opera The Two
Days, or The Water Carrier. In the middle
section (trio) of both polonaises, Elsner
wrote extensive violin solos.

The works were entered in Elsner’s
Sumariusz (the author's catalogue of
compositions) under the common number
15, part V; however, they were described,
not very precisely, as “two polonaises:
one for orchestra and violin solo on the
theme from the opera Lodoiska, and the
second on the march from the opera The
Water Carrier [The Two Days, or The Wa-
ter Carrier].” For this reason, Alina Nowak-
Romanowicz (1907-1994), Elsner’s lead-
ing biographer, concluded erroneously
that only the first of the polonaises in-
cluded a violin solo. This information was
included in the composer’s monograph of
1957. Moreover, both in this study and in
an article about the composer (edited
thirty years later), published in Ency-
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klopedia Muzyczna PWM (PWM Edition
Musical Encyclopedia), the biographer
presented further inaccurate data; she
emphasized that both polonaises had
survived only as author’'s arrangements
for piano for four hands, and for violin and
piano, kept today in the libraries of Vi-
enna, Kérnik and allegedly in tancut.

It follows that Krzysztof Bieganski's
catalogue of 1968, which includes explicit
information about the orchestral parts that
have survived, has not been taken into
account?.

What does this mean for the tancut
Musicalia project? It seems that by refer-
ring to the sheet music stored in the li-
brary of the Museum Castle in Lancut, we
have rescued from oblivion both polo-
naises in their original version of instru-
mentation. We have thus expanded the
repertoire of today’s orchestras by two
important works of the Polish music of the
beginning of the 19th century.

4 Cf. Alina Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner,
monografia, Krakéow 1957, pp. 81-82; Id.:
Elsner Jozef, entry [in:] E. Dziebowska (ed.),
Encyklopedia muzyczna PWM, biographical
part, Krakéw 1987, Vol. “efg”, p. 21 and
Krzysztof Bieganski, Biblioteka muzyczna
Zamku w tancucie, Krakéw 1968, p. 335
(item 2605).



Ludwig Hartmann (1836-1910) — a
German pianist, composer and music critic.

Born in Neuss, the son of music direc-
tor and composer Friedrich Hartmann. He
initially studied with his father, and subse-
quently with Ignaz Moscheles (piano) and
Moritz Hauptmann (composition) at the
Leipzig Conservatory. In 1856-1857 he
lived in Weimar, where he received his
education from Liszt. He then settled in
Dresden.

From 1859 to 1872, he worked as a
professional music critic and wrote for
Constitutionelle Zeitung and Dresdener
Nachrichten. In the famous dispute con-
cerning the aesthetics of the German neo-
Romantic school, he was the leading ad-
vocate of Wagner.

Ludwig Hartmann died in Dresden.

He mainly composed songs, ballads
and works for piano. His opera Kénig
Helge remains in manuscript.

Rodolphe Kreutzer (1766-1831) — a
French violinist, composer, conductor and
pedagogue of German descent.

He was born in Versailles, six years
after his father — a musician and teacher
from Wroctaw — arrived in France and
enlisted in the Swiss Guard of the King’s
Minister of Foreign Affairs.

He initially learnt music at home and,
from 1778, he studied the violin and com-

posing with Anton Stamitz, under whom
he quickly developed his talent. At the
age of thirteen, he debuted as a soloist
during one of Paris’s Concerts spirituels,
where he successfully performed a con-
certo by his master; four years later — also
during Concerts spirituels — he gained
similar success performing his own violin
concerto. After the death of his father he
replaced him in the royal ensemble. At
this time, he also composed prolifically;
during his stay in Versailles, he wrote,
inter alia, as many as six of his nineteen
violin concertos.

In 1789, Kreutzer moved to Paris. Dur-
ing the French Revolution he continued
his brilliant musical career, had consider-
able standing and enjoyed popularity both
in revolutionary and royalist circles; also
after the revolution, he kept his high posi-
tion in the musical life of Paris. Being a
protégé of Marie Antoinette did not pre-
vent him from freely developing his artistic
activity and taking important posts in the
musical institutions of Paris, even after
the collapse of the ancien régime. Inde-
pendently from the changing political sys-
tems, he received the following positions:
violin soloist at the Comédie Italienne
(later Opéra Comique), from 1802, first
violinist of Consul Bonaparte’s orchestra,
from 1806, leader of the private orchestra
of Emperor Napoleon |, and finally — after
the fall of the empire in 1815 — maitre de

37



la chapelle du roi (director of royal or-
chestra) at the court of Louis XVIII of
France.

Beginning with 1790 and for the fol-
lowing 35 years, he gained continued
success as an opera composer and was a
leading French representative of the pre-
Romantic genre, the so-called “escape”
opera. Until 1825, over forty of his works
were staged at the Comédie Italienne
(Opéra Comique) and the main Paris op-
era, including Paul and Virginie and Lo-
doiska, or the Tartars, which brought him
the greatest popularity. He was associ-
ated with the Paris opera house also after
the restoration of the Bourbons — as sec-
ond conductor and subsequently music
director.

Apart from regular solo performances
in Paris, he often travelled with concerts
abroad, to countries including lItaly, Ger-
many, and the Netherlands, where he
became famous as Europe’s leading vir-
tuoso. In 1798, Kreutzer made the ac-
quaintance of Beethoven in Vienna, who
dedicated to him his Violin Sonata in A
major, Op. 47 (also known as the
Kreutzer Sonata) several years later.
Kreutzer's soloist career was interrupted
abruptly in 1810, when he broke his arm
in a coach accident.

Several years before the composer’'s
death, his failing health led him to with-
draw from most of his official posts and
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emigrate to Switzerland, where he died in
Geneva at the age of 64.

Kreutzer's abundant oeuvre includes,
inter alia, 42 operas (including 12 com-
posed jointly with other composers), 3
ballets-mimes (which partly used musical
material from operas), 19 violin concertos,
17 string quartets, numerous string trios
and duets, as well as pedagogical works.
As professor of the Institut national de
musique (Paris Conservatoire since 1795)
Kreutzer contributed greatly to the devel-
opment of the art of violin playing, by cre-
ating, together with Pierre M.F. Baillot
among others, a modern method of violin
playing (Méthode de violon), based on the
achievements of the Viotti school. Until
today, Kreutzer's 42 études are standard
pedagogical studies.

Leon Leopold Lewandowski (1831—
1896) — a Polish violinist, composer, con-
ductor and musical activist. He was one of
the most energetic organisers of musical
activities in Warsaw in the second half of
the 19th century. He mainly composed
dance music, which earned him the nick-
name “the Polish Strauss” (the same
nickname was given to the younger com-
poser Adam Wronski, who was active in
the same period under Austrian rule, and
who is also covered by the taricut Musi-
calia project).



Leopold Lewandowski was born in
Kalisz into a family of Jewish intelligent-
sia. From his earliest years he learnt to
play the violin, and while still a child he
performed in public. After graduating from
a Kalisz secondary school he moved to
Warsaw, where he continued his violin
education under the eminent pedagogues
Kazimierz Baranowski and Jan Hornziel.
In 1850, he won a competition for an en-
gagement with the Grand Theatre orchestra.

He soon established his own orchestra
in Warsaw, with which he performed regu-
larly at, inter alia, Nowa Arkadia in Moko-
towska Street and the Mineral Waters
Institute in the Saxon Garden. In 1857, he
became director of the Variety Theatre
orchestra — he held the post for almost 40
years. The theatre orchestra mainly per-
formed a fashionable dance repertoire
including many works by Lewandowski
himself; they were extremely popular in
the Warsaw of those times and were even
performed abroad. Leopold Lewandowski
also organised a popular series of sym-
phony concerts that were played at the
Resursa Obywatelska (Warsaw’s Citi-
zens’ Club).

Lewandowski’'s oeuvre includes
around 350 works, dominated by light
dance forms — mazurkas, obereks, kouia-
viaks, polonaises, polkas and quadrilles.
Of greater significance are his intermedia
to ballets, for example, the music he

wrote to Jézef Damse’s and Karol Kurpin-
ski’s ballet Wesele w Ojcowie (The Wed-
ding in Ojcéw), and some of his orchestral
works, like the Nocturne or Concerto Ma-
zurkas (with solo parts for violin, cello,
oboe and trumpet).

Karol Lipinski (1790-1861) — a Polish
violinist, conductor, composer and music
educator. One of the greatest violin vir-
tuosos of the first half of the nineteenth
century, often compared to his contempo-
rary, Italian violin genius Nicolo Paganini.

He was born in Radzyn Podlaski, in
the region of Lublin. From an early age he
showed a remarkable musical talent. At
the age of five, he began studying the
violin under his father, Feliks Lipinski, an
orchestra conductor in the palace of the
Potocki Counts in Radzyn Podlaski. When
in 1799 the Lipinski family moved to Lviv,
young Karol joined the orchestra con-
ducted by his father at the residence of
Count Adam Starzenski. It is worth men-
tioning that for a time he was interested in
the cello, reaching a high proficiency in
playing the instrument.

When he was nineteen years old, he
became first violinist, and three years
later, the conductor of the orchestra of the
German theatre in Lviv. That was where
several of his early stage works were
premiered, as well as the first perform-
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ances of three symphonies. In 1814 he
travelled to Vienna, where he met Ger-
man violinist and composer Louis Spohr.
Following this meeting, Lipinski made an
important decision that would impact his
further artistic development: guided by the
advice and authority of the German mas-
ter, he decided to pursue a virtuoso ca-
reer. After returning to Lviv, he resigned
from his previous work in the theatre and
concentrated on perfecting his violin tech-
nique and composition. At that time, he
composed many works that he would in-
clude in his own concert repertoire, in-
cluding Rondo alla Polacca, Op. 7, Trio,
Op. 8, polonaises and violin caprices.

In 1817 he went on tour to ltaly, fol-
lowed by concerts in Kosice, Budapest,
Ljubljana and Trieste; in Italy alone he
played in Venice, Milan, Padua, Verona
and Piacenza. In Piacenza, he performed
twice with Nicolo Paganini, with whom he
had a chance to play again eleven years
later in Warsaw, during the coronation
ceremony of Tsar Nicholas |. During sev-
eral years of intense concert activity and
numerous trips in the area stretching from
Moscow and St. Petersburg to Paris and
London, he began to gain popularity and
fame as a leading European virtuoso,
rivalling Paganini. He was distinguished
with many titles and honours, including a
nomination for the “first violinist of the
Court of the Polish Kingdom and the Im-

40

perial Court”, and was made an honorary
citizen of Vienna and awarded an honor-
ary membership in the Ljubljana Philhar-
monic Society. His achievements as a
composer in the 1920s and 30s consisted
mainly of works with the violin playing a
leading part — fantasies, polonaises,
variations, rondos, as well as three violin
concertos, with the popular Concerto in D
major, Op. 21 (“Military”) at the helm.

In 1839 he settled in Dresden, and for
over twenty years he served as the royal
court orchestra conductor and concert-
master of the opera there. He performed
with the greatest virtuosos of his era, in-
cluding Franz Liszt. He also collaborated
with a music publisher. He did not neglect
his teaching duties, nurturing young tal-
ents such as Henryk Wieniawski. In 1854,
in recognition for his merits for the court of
Saxony, he received another official award
— the Knightly Order of Prince Albert. Dur-
ing his time in Dresden he created his last
works, of which the Violin Concerto No. 4
in A major, Op. 32 is especially valuable.

In the last year of his life he moved to
his estate in Urlov near Lviv, where he
created a music school for children from
peasant families.

Kazimierz Lubomirski (1813-1871) —
a Polish composer and musical activist.
Born in Czerniejowce (Cernivci) in Po-



bereze (in the former province of Bratslav
from the period of the First Republic), he
came from a family of Lubomirski princes
from the Rivne line.

He had his first musical education in
the royal ancestral estate in Rivne in Vol-
hynia, where there was a palace orches-
tra, and then in Dresden, under the su-
pervision of the eminent cellist and com-
poser Friedrich Dotzauer. Later, thanks to
his many travels, he established exten-
sive contacts with many leading European
artists, which had a significant impact on
the shaping of his aesthetics.

From 1852 to 1858 he served as vice
president of the Society for the Support of
Impoverished Artists in Warsaw (initiated
by Jézef Cichocki). As an energetic coor-
dinator of musical events, he ran one of
the musical salons of Warsaw for many
years, organising weekly concerts.

For the last decade of his life, he re-
sided in Rivne as the heir of the Rivne
and Alexandria estates, which had re-
mained in the possession of the Lubomir-
skis since 1723. He died in Lviv.

In his work as a composer he was limited
to the creation of piano miniatures (mostly
based on the motifs of Polish national
dances) and songs; among the latter one
should mention his most famous song,
O gwiazdeczko, co$ blyszczata (Oh, Twin-
kling Star), Op. 22. In total, he created
about sixty such works.

He was also a writer, and translated
works into Polish, including a collection of
memoirs by Jézef Elsner (from the origi-
nal German) titted Summarium meiner
Musikwerke mit Erlduterungen (ber
meine Arbeit und Tétigkeit als musika-
lischer Kiinstler (The Summary of my
Works with Explanations of my Functions
and Activities as a Musician).

* ok k

Following the history of Kazimierz
Lubomirski, one can find an interesting
historical theme concerning his public
activity after his succession to the Rivne
manor. In 1858, the prince began the
construction of a brick Roman Catholic
Church in Rivne, whose complicated his-
tory, in a symbolic way, paralleled the fate
of the Polish community in Volhynia.
Completed long after the death of
Lubomirski, the neo-Gothic church of the
Nativity of the Virgin and St. Anthony ful-
filled its religious functions for nearly sixty
years, starting from the approximate date
of its opening, in 1899. Earlier, the tsarist
authorities stopped its construction for
more than two decades, and during the
Soviet Union in 1958 (the centenary of the
foundation act), it was permanently
closed, vandalised and subjected to de-
structive remodelling.

Currently, the former church founded
by the composer functions as a “chamber
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and organ music hall”, and is used by the
Philharmonic Chamber Orchestra of
Rivne Oblast in Ukraine.

Marceli Ferdynand Madejski (Ma-
deyski), 1822-1886 — a Polish pianist and
composer; a barrister by profession.

He was born in tancut into a noble
family. He learnt to play the piano in Lviv
with Jan Ruckgaber (actually Jean de
Montalbeau), a disciple of Johann Ne-
pomuk Hummel. He had vast connections
in the musical and literary circles of Lviv
and from 1857 was a member of Lviv's
Music Society.

In his professional life, he focused
mainly on legal and political activities, led
within the Galician autonomy. In 1846, he
received his PhD degree in law from Lviv
University. As a lieutenant of the National
Guard, he participated in the patriotic
events that took place in Lviv in 1848 (it
was then that he composed his March
Dedicated to the Galicia National Guard).
He later opened a barrister's chambers
and held high positions in legal organiza-
tions, Lviv's self-government, school au-
thorities and financial circles; he was, in-
ter alia, twice deputy mayor of the city,
and was also appointed to the Austrian
Constitutional Court. From 1872 to 1882
he was an MP for the Galicia National
Sejm.
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He died in Bad Ausee (Styria).

His legacy as a composer includes
several dozen piano works and songs.
Many of his compositions were based on
Polish national dances, such as the polo-
naise or the mazurka. In the 19th-century
Biographical Lexicon of the Austrian Em-
pire (in the volume published in 1867) he
was compared to Ignacy Feliks Dobrzyn-
ski, Stanistaw Moniuszko and Prince
Kazimierz Lubomirski®.

Johann Gottlieb Naumann (1741-
1801) — German composer and conduc-
tor; the leading musical personality in
Dresden in the period between Hasse and
Weber. He was a prolific artist and an
active organiser working at opera theatres
in almost the whole of Europe, and will go
down in the history of music as a precur-
sor of German national opera. He often
signed his compositions as Johann (or
Giovanni) Amadeo Naumann Sassone
(Saxon).

Naumann was born in Blasewitz® near
Dresden (the then Electorate of Saxony,

See Madejski, Marcell, entry [in:] Constant
von Wurzbach, Biographisches Lexikon des
Kaiserthums Oesterreich, Wien 1867, vol. 16,
pp. 238-239.

Now a district of Dresden.



under a personal union with Poland’),
descended from a poor family of farmers
and artisans. He grew up close to music
thanks to, among others, his father, who
combined his work on a farm with being a
village violinist and trumpeter. Early on he
revealed his outstanding musical talent.
From his childhood he was very deter-
mined to obtain a musical education, de-
spite his parents’ reluctance. Initially, he
learnt to play the organ and piano from a
church organist in Loschwitz, and from
the age of thirteen — after a short period
when his parents tried to force him, to no
avail, to study to be a locksmith — he con-
tinued his musical education, probably at
the Kreuzschule in Dresden, where, as a
choir member, he participated in many
oratorio concerts.

In 1757, after the Seven Years’ War
broke out and Saxony was invaded by the
Prussian army, Naumann went to Ham-
burg with a chance acquaintance, the
Swedish violinist Anders Wesstrém (born
in ca. 1720). Less than a year later he
followed his track to Italy. He thus avoided
service in the Prussian army; however,
the real reason for his departure was
his great fascination with Italy’s musical
culture.

" Then in the person of the Saxon elector Frederick
Augustus Il — Polish King Augustus Il the Saxon.

From May 1758 he stayed in Venice
and subsequently in Padua, where he
studied viola and theory of music with
Giuseppe Tartini while making a living by
giving concerts and copying sheet music.
Tartini, impressed by Naumann’s out-
standing talent, introduced him into aris-
tocratic society, and took him under his
wing (for example, he intervened on his
behalf and relieved him from being finan-
cially exploited by Wesstrom). Soon,
Naumann made the necessary connec-
tions for his further career; becoming ac-
quainted with Giovanni Battista Ferran-
dini, the former Kapellmeister at the Ba-
varian court, resident at the time in the
Republic of Venice, and Johann Adolf
Hasse — the Kapellmeister at the court of
Augustus 1l Polish king and elector of
Saxony. He also attracted the attention
of patrons of the arts.

In 1762, Naumann studied counter-
point for several months in Bologna under
the renowned Franciscan Giovanni
Battista Martini. In the same year —
thanks to the support of patrons — he
debuted in Venice as an opera composer
by writing the opera-intermezzo I/ tesoro
insidiato for the Teatro San Samuele.
In the following opera season, he com-
posed (jointly with two other composers)
the dramma giocoso Li creduti spiriti,
staged at the Venice theatre San Cas-
siano.
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In 1764, he returned to Dresden,
where, recommended by Hasse and Fer-
randini, he took the post of so-called sec-
ond composer of church music at the
Saxon court, which was being revived
after the Seven Years’ War. From then
on, he persistently worked his way up the
ladder: a year later, he was promoted to
“composer of church and chamber mu-
sic”, and from 1776 officially held the post
of Kapellmeister. Ten years later he be-
came Chief Kapellmeister (Oberkapell-
meister) of Dresden and hence had a
substantial influence over the musical life
of the city. All this time he was unwaver-
ing in his rejections of proposals of better
work from abroad, for example, from King
Frederick 1l of Prussia or the Danish court
commission. It is worth adding that, like
many outstanding figures of that era, he
was a member of the Masonic lodge.

Despite the duties at the Saxon court,
he made many journeys abroad. As early
as one year after receiving the first post in
Dresden, he went to Italy to broaden his
knowledge on music. He composed the
opera L’Achille in Sciro for the Palermo
theatre, and, after his return to Saxony in
1768, the opera La clemenza di Tito, per-
formed for the marriage of Prince-elector
Frederick Augustus Il (grandson of the
Polish King Augustus IIl the Saxon, the
later Duke of Warsaw). In the years
1772-1774, he lived in Munich, Venice
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and Padua, where he staged his subse-
quent operas (Solimano, among others).
He advised King Gustav Il of Sweden on
reforming his royal court orchestra and
initiating the Swedish national opera. He
visited Sweden three times, under the
king’s commission: in 1872, he composed
the opera-ballet Amphion (written to a
Swedish text) and in subsequent years he
conducted premiers of his two Swedish
lyrical tragedies Cora och Alonzo® and
Gustaf Wasa at the newly built Kungliga
Teater in Stockholm. In Copenhagen,
where he was also given a commission to
reform the court orchestra, he composed
the Danish opera Orpheus og Eurydike
(1786) for a birthday of King Christian VII.
At the end of the 1780s, he cooperated
with the Royal Opera in Berlin.

In 1792, Naumann reached the
heights of his artistic career and enjoyed
a high social position, sealed by his mar-
riage to the daughter of a Danish Vice
Admiral, Catharina von Grodtschilling.
However, at the same time his health be-
gan to deteriorate (with symptoms of
hearing imparity, for example), which

8 Cora was the most popular of Naumann's
operas; it was soon translated into German
and — due to its elements of Sentimentalism
and Romanticism — is today regarded as the
predecessor of Carl Maria von Weber's Der
Freischiitz.



forced him to gradually limit his activity at
opera theatres. In the twilight of his ca-
reer, he turned to religious works and de-
veloped his teaching work.

He died in autumn 1801 in Dresden,
soon after suffering from a stroke, and at
the time when the Saxon court was al-
ready negotiating with his successor in
the post of composer resident at the
Dresden Opera.

Naumann’s composing legacy is very
rich, encompassing around 25 stage
works, 12 oratorios to Italian and French
texts, several dozen masses and other
religious works, numerous German canta-
tas and songs, as well as a significant
number of instrumental pieces, including
12 sinfonia overtures (not including
the several lost), a harpsichord (piano)
concerto and quite extensive chamber
music.

The three-movement Sinfonia in B flat
major by Johann Gottlieb (otherwise
Amadeus) Naumann is a graceful exam-
ple of classical cheerfulness. Besides a
string quintet, the sinfonia was written for
two oboes, two French horns and two
trumpets.

The first movement has a sonata form,
although it lacks an autonomous and dis-
tinct development. The melodic pattern

and structure of this movement lean
rather towards Mozart than the Haydn of
that time — the freedom of narrative and
the virtuoso factor do not exceed the lim-
its of form here.

The slow movement is a rondo, and its
special expression consists in exposing
the viola part. Both couplets are played
solely by violins and violas divisi, which
results in a delicate and fragile sound,
characteristic of “high” string instruments.

The final movement — Presto (also in
the form of a rondo) — emanates with full
virtuoso esprit.

The most important role in the entire
sinfonia is played by the first violin — both
as the only theme voice and as the spiri-
tus movens of virtuosity.

Note on the work: Matthias Hermann

Hermann Riedel (1847-1913) — a
German pianist and composer.

Born in Burg bei Magdeburg, he stud-
ied at the Vienna Conservatory with,
among others, Josef Dachs (piano) and
Felix Otto Dessoff (composition). In 1874,
he became a pianist correpetiteur at the
Vienna Hofoper. In 1878, he settled for
good in Braunschweig, where he received
the post of music director of the Princely
Opera. From 1882 to 1911, he was
Kapellmeister of the Braunschweig court
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orchestra and director of the court theatre
ensemble.

Riedel took his place in the history of
German music mainly as the author of a
cycle of songs written to a popular epic
poem by Joseph Victor von Scheffel, enti-
tled Der Trompeter von Séckingen (The
Trumpeter of Sackingen). He also com-
posed Der Ritterschlag (The Knight's
Dubbing) — a two-act comic opera, and a
series of chamber works.

Clara Schumann née Wieck (1819-
1896) — a German pianist and composer;
the wife of Robert Schumann. She was
one of the most outstanding piano virtuo-
sos of the 19th century and her name was
mentioned alongside the leading pianists
of the period such as Chopin, Liszt,
Rubinstein and Thalberg.

She was born in Leipzig into a family
with a strong musical tradition. She re-
ceived thorough musical education, which
included playing the piano and violin,
singing, theory of music and composition.
Clara owed the quick development of her
piano talent and solid preparation for a
career as a virtuoso to her father Friedrich
Wieck, an outstanding piano teacher and
music entrepreneur. She remained under
his pedagogical and impresario care until
the age of nineteen.

In 1840, against her father's will, she
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married Robert Schumann, under pres-
sure from whom she drastically limited her
concerting activity for the sake of family
duties. After the 1848 Revolutions (follow-
ing her stay in Leipzig and Dresden), she
moved to Disseldorf. After Robert Schu-
mann’s death (1856) she recommenced
her artistic tours, during which she ac-
tively promoted his works. Together with
Brahms (and other authors) she compiled
Schumann’s complete works. From 1878,
she was the main piano lecturer at the
Conservatoire in Frankfurt am Main. In
1891, she withdrew from her career as a
pianist, but remained active as a peda-
gogue until her death. She died in Frank-
furt at the age of 76.

Biographical sources pay much atten-
tion to the painful and tragic events of
Clara Schumann’s private life, marked by
the severe conflict with her despotic fa-
ther, the mental illness of her husband
(and later also of her son), and the pre-
mature death of her four children.

The main part of the composer’s leg-
acy are her piano works and songs (the
latter come mainly from the happy period
of her marriage to Robert Schumann).
Without doubt, Clara Schumann’s most
outstanding composing achievements
include the Trio for Piano, Violin and Cello
in G minor, Op. 17 and the Piano Con-
certo in A minor, Op. 7 — the work of a
merely 17-year-old composer, from 1836.



Wilhelm Troszel (Troschel), 1823—
1887 — a Polish bass and composer of
German origin. Born in Warsaw, into the
family of piano manufacturer Wilhelm
Troschel. There, he studied music under
the direction of August Freyer and
Ryszard Noch — artists of German de-
scent who settled in Warsaw.

He made his debut in 1843 at the
Grand Theatre in the role of Rudolf in the
opera The Fairy Lake (Le lac des fées) by
Daniel Auber; after that, he was tied to the
Warsaw opera scene for twenty-two
years. Not limited to the role of an opera
singer, he often performed in recitals.
Relatively early, at the age of 43, he fin-
ished his singing career, and devoted
himself to composing and teaching. He
died in Warsaw.

Troszel was regarded as a master in-
terpreter of bass parts in many Italian and
German operas, and in the world of Polish
opera he distinguished himself with inter-
pretations of works by Stanistaw Mo-
niuszko, Ignacy Feliks Dobrzynski and
Adam Minchejmer.

He mainly composed piano miniatures
and songs (to accompany the poetry of,
amongst others, Teofil Lenartowicz and
Jézef Bohdan Zaleski, as well as religious
texts). Many of his works refer to Polish
national dances — the mazurka, kouiaviak
and krakowiak; among other small forms,
waltzes, dumkas and romances prevailed.

He published two educational works:
Singing Lessons for Soprano and Mezzo-
soprano, and Vocal Exercises for Contral-
tos, Mezzo-sopranos and Sopranos (both
published in 1860).

Benedict (Benoit) Tuttowitsch — a
Viennese violinist and composer, proba-
bly of Hungarian descent. His docu-
mented composing activity fell in the first
quarter of the 19th century, which means
he worked on the cusp of two periods —
Classicism and Romanticism — in Beetho-
ven’s and Schubert’s shadow.

Information about Tuttowitsch’s life
and work is very scarce. In the 1821 reg-
ister of Viennese writers, artists and
“amateurs of the artistic trade” (Wiens
lebende Schriftsteller, Kiinstler und Dilet-
tanten im Kunstfache) made by the Aus-
trian writer and documentalist Franz
Heinrich Béckh, which has survived to this
day, one can read the following entry in
the section on musicians, page 382:

Tuttowitsch Benedict, composer, violinist, mem-
ber of the imperial and royal Hoftheater (court
theatre) orchestra, gives violin lessons. [Lives] at
Currentgasse 405°.

® “Tuttowitsch Benedict, Tonsetzer, Violinist

und Mitglied des Orchesters der K.K. Hof-
Theater, gibt Unterricht auf der Violine. In der
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According to other sources, Tutto-
witsch taught composition at the Vienna
Conservatoire'® in the 1820s.

It appears, then, that the artist — for-
gotten today — was well-known and
highly-regarded in the musical circles of
old Vienna, and maybe even beyond. It is
a well-known fact that the Italian violinist
and composer Felice Radicati dedicated to
him his Variations for Two Violins, Op. 12
(published around 1807 by the Viennese
Weigl publishing house).

It is noteworthy that, when signing his
compositions and other artistic achieve-
ments, Tuttowitsch used the French form
of his name, Benoit — a fact which should
probably be attributed to the fashion of
using the French language. Numerous
examples of that fashion can be found in
18th and 19th-century sheet music; suf-
fice it to mention such signatures as
“Charles Lipinski” (Karol Lipinski), “Jo-
seph Szulc” (Jozef Szulc), and “Pierre

Currentgasse Nr. 405” (Franz Heinrich Bockh,
Wiens lebende Schriftsteller, Kiinstler und
Dilettanten im Kunstfache, Bernhard Philipp
Bauer, Wien 1821, p. 382). It is worth adding
that Bockh’s guide includes entries about, in-
ter alia, Beethoven, Salieri, Schubert and Pe-
ter Hansel, associated with the Lubomirskis.
0 pgter Szkladanyi, Amtmann Prosper, Magyar
Fuvolas Tarsasag, http:/fuvolastarsasag.hu/
amtmannrol.html (access: 5th Nov. 2010).
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Haenzel” (Peter Hanzel), found in the
“tancut” (source) copies of the works of
these composers.

The collection of the tancut Castle li-
brary includes three string quartets by
Tuttowitsch — Op. 4, 5 and 6. They were
published in Vienna in 1803-1808, as
instrumental parts, by the Artaria, Weigl
and Traeg publishing houses. Individual
copies of these materials found their way
to the tancut musical library probably
thanks to Princess lzabela Lubomirska,
who must have become interested in
them during her stay in Vienna. It is note-
worthy that, in principle, the mentioned
quartets are from the same year as Bee-
thoven’s three string quartets Op. 59,
dedicated to Count Razumowski (1806).

Adam Wronski (born in 1850 or 1851,
died in 1915) — a Polish violinist, conductor,
composer, pedagogue and music activist.

He initially studied violin, piano and
theory of music at the Music School of the
Imperial and Royal Technical Institute in
his home city of Krakow, and subse-
quently at the Vienna Conservatoire. As a
professional violinist, during his army ser-
vice he found his way into the 70th Vi-
enna Infantry Regiment orchestra, led by
Michat Zimmermann, from whom he
learnt the art of instrumentation. It was
here that he enjoyed his first artistic suc-



cesses — he was quickly promoted to as-
sistant bandmaster and, in 1867, the en-
semble under his baton won first prize at
the Exposition Universelle in Paris. He
subsequently became head of the 40th
Krakow Infantry Regiment military orches-
tra and over several years, after many
efforts, he expanded to a full symphony
line-up.

The full symphony orchestra estab-
lished by Wronski contributed greatly to
the development of musical life in the
Krakow of the time — it presented to the
audiences contemporary music and sup-
ported a non-professional movement.
From the moment it became a full-time
orchestra of the Old Theatre (at that time
run by Stanistaw Kozmian), it regularly
accompanied the plays and performed
independently during intervals. On Wron-
ski’'s initiative, the orchestra cooperated
regularly with the Krakow operetta house,
then under the leadership of Kazimierz
Hofman.

In 1875, following the example of Vi-
enna’s Strauss family, the composer
founded his own dance orchestra in Kry-
nica (the so-called spa orchestra). It soon
became one of the highlights of the baths
seasons at the spa. Years later, the Kra-
kow musicologist Jozef Reiss recollected
the unique atmosphere of Wronski's
Krynica concerts as follows (an extract of
an article from 1936):

At six in the morning [the orchestra] began (...)
its concert with a “Prayer” and then diligently
devoted almost the entire day to the guests’
pleasure with a varied programme of a great
artistic value. So there was a march to start with,
then an overture or a fantasia, followed by
dances interweaved with some lyrical minia-
tures. The execution was impeccable since
Wronski took great care in selecting the musi-
cians; they — especially the violinists — were often
virtuosos, graduates of foreign conservatoires.

The audience listened with great satisfaction:
often crowds came to the concerts. As soon as
the sounds of the waltz resounded, Wronski
himself would take the violin into his hands and,
turning towards the audience, would emphasize
the fruitiness of cantilena and electrify the listen-
ers with beautiful sound and rhythmical élan"'.

In 1882, due to the regrouping of the
armed forces in Galicia, the 40th Infantry
Regiment — together with its military orches-
tra — was moved to Rzeszéw. Meanwhile, a
new symphony orchestra was quickly be-
ing organised from scratch in Krakow
(none other than Wiadystaw Zelenski is
said to have actively supported this initia-
tive). Wronski was appointed to the post
of orchestra director and showed great
commitment in beginning to complete the

" Jozef Reiss, Polski Strauss. W 20-lecie
Smierci Adama Wroniskiego (The Polish
Strauss: The 20th Anniversary of the Death of
Adam Wronski), ,Orkiestra” 1936, No. 2 (65),
pp. 20-22.
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instrumental line-up. The thus established
Municipal Orchestra, partly joined by the
Krynica musicians, operated for four years
before it was unexpectedly dissolved due
to financial reasons in 1885.

Soon after this event, Wronski left
Krakow and began, inter alia, to propa-
gate Polish music in smaller cultural cen-
tres of Eastern Galicia, such as Kolomyia
and Sambir, where he headed local music
societies (this played a significant role in
activating local cultural life but also in
maintaining Polish national identity in the
eastern borderlands). At the same time he
did not lose touch with Krynica, where he
regularly conducted the spa orchestra
during summer concert seasons. From
1897, he also conducted the theatre or-
chestra in Lviv.

In 1907, he briefly returned to Krakow
and became director of the orchestra and
music school of the “Harmonia” Friends of
Music Society. A year later he moved to
Lviv again, where he was appointed direc-
tor of the opera and operetta house. Hav-
ing resigned from this post, he became
the president of the Music Society in Stryi.

He died in Krynica eighteen months
after the outbreak of the First World War.

Adam Wronski was a prolific com-
poser, and at the same time an excellent
melodist, which earned him the nickname
“the Polish Strauss” (nota bene, the same
nickname was also given to another rep-
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resentative of Polish music covered by
the digitalisation of the tarncut Musicalia
project, Leopold Lewandowski, who was
active in the second half of the 19th cen-
tury in Warsaw). Among Wronski's 250
works, one can find overtures, fantasias,
marches for orchestra, violin and piano
miniatures, solo and choral songs and
also examples of stage music (the Maciek
Samson operetta, among others). A great
part of his oeuvre is taken up by dances
for piano, orchestra or smaller ensembles,
including waltzes (e.g. the popular Na
falach Wisty waltz), gallops, mazurkas,
polonaises, polkas, krakowiaks etc. It is
noteworthy that Wronski’'s series of kra-
kowiaks entitled Znad Wisty received a
prize at a composers’ competition held
under the patronage of Duke Konstanty
Lubomirski in 1904.

Kasper Napoleon Wysocki (1810—
1850) — a Polish composer and pianist.

He was born in Pinczéw'?, the son of
a vice chancellor of the St. Ann’s Lyceum
in Krakow. He initially learnt music in Kra-
kow, and later, from around 1824, studied

"2 About his birth place see, inter alia, Wspom-
nienie o K.N. Wysockim, “Biblioteka War-
szawska” 1851, vol. 4 (44), pp. 573-574 (arti-
cle signed with the initials O.K.). According to
some sources, Wysocki was born in Warsaw,
which, however, seems unlikely.



it in Berlin with Carl Arnold, and from 1829
at the Main School of Music in Warsaw
with Jézef Elsner. In the late 1830s and
early 1840s, he performed extensively in
Warsaw, Krakow, Wroctaw and Dresden;
however, his frail health prevented him
from making a career as a pianist. He died
prematurely in Zurich after treatment lasting
several months in Bad Ems in Germany.

Wysocki composed marches and
dances for orchestra (including many with
patriotic titles, like for example A Revolu-
tionary Waltz for the Righteous Poles),
piano works (mainly krakowiaks and ma-
zurkas) and songs, including the once
very popular song Sen aniofa (An Angel’s
Dream). Some works from his oeuvre
were published in Warsaw and Leipzig.

Translated by Xymena Pietraszek-Ptatek
Proofread by Ben Koschalka



Mirostaw Ptoski

VERGESSENE ,,t ANCUTER*“ KOMPONISTEN

Johann Gottfried Arnold (1773-
1806) — deutscher Cellist und Komponist.

Er wurde in Niedernhall (Wurttemberg)
als Sohn eines Lehrers geboren. Er er-
hielt zunachst Cellounterricht bei seinem
Vater und trat bereits im Alter von acht
Jahren zum ersten Mal o6ffentlich auf. Mit
elf Jahren trat er eine Lehre in der Musi-
kerzunft im nahe gelegenen Kiinzelsau an
und wurde 1790 Schiiler und Gehilfe sei-
nes Onkels, des Stadtmusikus von Wert-
heim; beim dortigen Kantor lernte er Ge-
neralbass und Komposition, und trat als
versierter Cellist mit der Kapelle am Hof
des Grafen auf.

Mit der Absicht, eine Solistenkarriere
einzuschlagen, unternahm er eine Reihe
kirzerer Konzertreisen durch Sid-
deutschland und in die Schweiz; diese
Reisen inspirierten ihn zum weiteren Stu-
dium der Musik. 1795 studierte er einige
Monate bei einem der gréften Cellisten
jener Zeit, Max Willmann, der mit dem Hof
der Firsten von Thurn und Taxis in Re-
gensburg verbunden war. 1796 setzte
Arnold dann sein Musikstudium in Ham-
burg bei Bernhard Heinrich Romberg fort
— dem charismatischen, von seinen Zeit-
genossen als ,Konig aller Virtuosen® be-
zeichneten Cellisten.
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Bei Romberg erreichte Arnolds Instru-
mentalspiel die héchste Vollendung; nach
kurzer Zeit erhielt er die Stelle des ersten
Cellisten im Orchester des Nationalthea-
ters in Frankfurt am Main. Parallel dazu
entwickelte er sein kompositorisches Schaf-
fen, wobei er seinem Instrument besondere
Aufmerksamkeit schenkte. Er war zudem
ein geschatzter Cello- und Klavierlehrer.

Arnold starb in Frankfurt im Alter von
nur 33 Jahren infolge einer chronischen
Lungenentziindung. Sein vorzeitiger Tod
wird als ein groRer Verlust fur die deut-
sche und europaische Cellomusik in der
Zeit der Wiener Klassik betrachtet.

Arnold hinterlie® 5 Cellokonzerte (als
,concertino“ betitelt), eine Sinfonie flr
2 Fléten und Orchester sowie zahlreiche
Stiicke fir Klavier, Cello, Gitarre und an-
dere Kammermusikgruppen. Zu seinem
Nachlass gehoéren auflerdem zahlreiche
Bearbeitungen von Opern anderer Kompo-
nisten, hauptsachlich fur Streichquartett.

[MW/MH]
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Das erste Konzert fiir Violoncello von
Arnold zeichnet sich durch eine hervorra-
gende Kenntnis der spieltechnischen
Mdoglichkeiten des Cellos und eine ge-



naue Kenntnis der Haydn’schen Vorbilder
aus. Arnold war selbst Cellist, sein kom-
positorisches Wissen hatte er sich in ers-
ter Linie durch das Abschreiben von Parti-
turen Mozarts und Haydns erworben.
Seine Konzerte wurden von der zeitge-
noéssischen Kritik auBerordentlich ge-
schatzt, mitunter gar in die Néhe des jun-
gen Beethoven geriickt.

Die dreisatzige Anlage folgt der klassi-
schen Norm, Melodien und formale Kon-
zepte verweisen auf das Erbe Haydns. An
den groR3 dimensionierten, technisch
hdchst anspruchsvollen Kopfsatz schlief3t
sich ein lyrisches Andante sostenuto an,
der abschlieBende Rondosatz zeigt in
seinem Titel eine besondere Referenz an
Polen: ,Polacca“.

Arnold widmete das Konzert seinem
Freund Johann Anton André (1775-
1842), der 1799 von seinem Vater einen
der bedeutendsten Musikverlage jener
Zeit Ubernommen hatte.

Kommentar zum Werk: Matthias Hermann

Jozef Antoni Franciszek (Joseph
Anton Franciskus)' Elsner (1769-1854)

" Es gibt offensichtlich eine gewisse Verwirrung
beziglich der Vornamen des Komponisten,
die — auch in wissenschaftlichen Schriften —
vielfach irrtimlich als J6zef Ksawery (Joseph
Xaver) angegeben werden. Dieser Irrtum ist

— einer der herausragenden Vertreter der
polnischen Musik der Aufklarung und der
Vorromantik; Komponist, Dirigent, Musik-
theoretiker, Publizist und Padagoge. Elsner
nimmt u. a. als Vorlaufer der polnischen
Nationalbewegung und als Lehrer Chopins,
dessen musikalische Begabung er frih
entdeckt hat, eine bedeutende Stellung in
der Musikgeschichte ein.

Elsner wurde im schlesischen Grod-
koéw (Grottkau) geboren, in dem damals
zu Preufien gehdrenden Teil des Herzog-
tums Neisse. Er war deutscher Abstam-
mung. Elsner entstammte der lokalen
schlesischen Bevdlkerung, bei der das
Gefuhl der Zugehorigkeit zum deutschen
Kulturkreis vorherrschte und die polnische
Tradition nur schwach ausgepragt war; er
erhielt eine deutsche Erziehung, die von
einer gewissen Abneigung gegen das
Polnische gekennzeichnet war. Zunéachst
konnte er die polnische Sprache nicht — er
lernte sie erst mit Uber zwanzig Jahren
(nach 1792, d.h. in seiner Lemberger
Lebensphase). Der Vater des Komponis-
ten, Franz Michael, betrieb eine Tischlerei
und fiihrte u. a. Reparaturen von Musikin-
strumenten durch; zugleich zeigte er eine
Vorliebe fiir Gesang und spielte Harfe.

auf einen Artikel von Wojciech Bogustawski
zurlickzufuhren (siehe W. Bogustawski,
Dzieta dramatyczne, Bd 7, Warszawa 1823,
S. 11-30).
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Elsners Mutter Anna Barbara geb. Matzke
stammte aus Kilodzko (Glatz) und war
Tochter eines geschatzten Geigenbauers,
der weitreichende Kontakte in Kinstler-
kreisen hatte.

Jozef Elsners musikalische Ausbil-
dung begann in seiner Heimatstadt
Grodkéw, wo er im Rahmen seiner schu-
lischen Pflichten in einem Kirchenchor
sang. Schon als Kind zeigte er ein Uber-
durchschnittliches musikalisches Talent
und unternahm erste Kompositionsversu-
che. Ab seinem 12. Lebensjahr setzte er
seine Ausbildung in Wroctaw fort — zu-
nachst in der Klosterschule der Domini-
kaner, danach im jesuitischen St.-
Matthias-Gymnasium. Dort erhielt er u. a.
Unterricht in Violinspiel, Gesang und Ge-
neralbass; er bekundete kein besonderes
Interesse an der polnischen Sprache, die
als Pflichtfach unterrichtet wurde (in diese
Zeit fallt jedoch seine erste Begeisterung
fir das polnische Kirchenlied). Noch vor
seinem Gymnasialabschluss wurde er
beim Opernchor und Theaterorchester
Wroctaw beschéaftigt. Parallel dazu entwi-
ckelte er seine kompositorischen Fahig-
keiten; die offentliche Aufflihrung seiner
(heute verschollenen) Motette Ave Maria
fand groRe Resonanz in den Musikkrei-
sen Wroctaws.

Dank eines Stipendiums der Stadt-
verwaltung von Grodkéw nahm Elsner
1788 das Studium an der Universitat
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Wroctaw (Leopoldinum) auf — er studierte
zunachst an der theologischen, spater an
der medizinischen Fakultat. Ein Jahr spa-
ter begab er sich nach Wien mit der Ab-
sicht, sein Medizinstudium fortzusetzen,
doch bald nach der Immatrikulation gab er
es aus gesundheitlichen Griinden auf.
Begeistert vom regen kulturellen Leben
Wiens entschied er sich schlieBlich, zu
seiner musikalischen Karriere zurlickzu-
kehren.

Im Herbst 1791 erhielt er eine Stelle
als Geiger im Theaterorchester von Brno
(Briinn, Mahren), wo er sich auch als Diri-
gent versuchte. Im Frihling 1792 ging er
nach Lemberg (der damaligen Hauptstadt
des Konigreichs Galizien und Lodomerien
unter osterreichischer Regierung), um die
Stelle des zweiten Kapellmeisters im Or-
chester des dortigen deutschen Theaters
zu Ubernehmen. An diesem k.u.k. Theater
wurden zwei seiner auf deutsche Texte
komponierte Opern uraufgefiihrt: Die sel-
tenen Briider und Der verkleidete Sultan.

Der siebenjahrige Aufenthalt in
Lemberg markiert eine Wende in Elsners
Karriere. Der Komponist begann, am pol-
nischen Kulturleben aktiv teilzunehmen.
In diese Zeit fallt der Beginn seiner lang-
jahrigen Zusammenarbeit mit Wojciech
Bogustawski, der nach der Niederlage
des Kosciuszko-Aufstands Warschau ver-
lassen hatte und 1795 Direktor am
Lemberger Theater geworden war. Unter



dem Einfluss der Zusammenarbeit mit
Bogustawski sowie seiner Ehe mit der
Polin Klara Abt?> begann Elsner intensiv
Polnisch zu lernen. Fir seine nachsten
Opern benutzte er polnische Libretti (in
der Lemberger Zeit komponierte er u. a.
die Oper Amazonki czyli Herminia — Die
Amazonen oder Herminia nach einem
Libretto von Bogustawski), und in seinem
Instrumentalschaffen griff er immer haufi-
ger Motive aus der polnischen Volksmusik
auf. Neben dem Komponieren und der
Arbeit am Theater engagierte er sich fir
die Belebung des Lemberger Musiklebens
und griindete u. a. eine philharmonische
Gesellschaft unter dem Namen ,Akademia
Muzyczna“, die in den Jahren 1795-97
regelmaRig Konzerte veranstaltete.

Nach Bogustawskis Ruckkehr nach
Warschau im Jahr 1799 ubernahm Elsner
— auf seine Einladung hin — die Stelle des
musikalischen Direktors und Dirigenten
am Warschauer Teatr Narodowy (Natio-
naltheater). Dieses Amt Ubte er 25 Jahre
lang aus — anfangs allein, ab 1810 zu-
sammen mit dem ,zweiten Musikdirektor”
Karol Kurpinski (die Zusammenarbeit mit
Kurpinski verlief aber nicht reibungslos,
weswegen Elsner 1824 von der Theater-

2 Klara Abt war Elsners erste Ehefrau; sie starb
1797. Seine zweite Ehe schloss er 1802 mit
der Warschauer Sangerin Karolina Drozdow-
ska (gest. 1852).

leitung ausgeschlossen wurde).

Wahrend seiner langjahrigen Tatigkeit
an der Warschauer Oper brachte er zahl-
reiche weltbekannte Opernwerke sowie
zahlreiche eigene Opern auf die Biihne;
unter letzteren sind vor allem zu erwah-
nen: Suttan Wampum czyli Nieroztropne
zyczenie (Sultan Wampum oder Die un-
besonnenen Wiinsche), Siedem razy je-
den (Sieben mal eins) und Andromeda,
sowie die in der Geschichte des polni-
schen Volkes angesiedelten Werke: Le-
szek Biaty czyli Czarownica z tysej Goéry
(Leszek der Weille oder Die Hexe vom
kahlen Berg), Krol tokietek czyli Wisli-
czanki (Konig Lokietek oder Die Frauen
von Wislica) und Jagieffo w Tenczynie
(Jagiello in Tenczyn).

Elsner wirkte in Warschau intensiv im
Bereich der Musikausbildung, indem er in
den Jahren 1821-31 von ihm selbst ge-
grindete Musikschulen verschiedener
Stufen leitete: die Elementarschule fir
Musik und Dramatische Kunst, das Institut
fur Musik und Deklamation und die mit
der Universitdt Warschau verbundene
Musikhauptschule. In der letztgenannten
Schule bildete er viele polnische Kompo-
nisten aus, darunter Fryderyk Chopin (von
dem er schrieb: ,besondere Eignung, ein
Musikgenie®), Feliks Ignacy Dobrzynski
und — den beim Projekt Digitalisierung
taricuter Musikalien ebenfalls vertretenen
Kasper Napoleon Wysocki.
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1802 erdéffnete Elsner in Warschau die
erste Notenstecherei sowie einen Musik-
verlag, in dem er innerhalb weniger Jahre
eine Reihe von Notenausgaben veroffent-
lichte, u.a. die 24 von ihm redigierten
Nummern der Monatsschrift Wybér piek-
nych dziet muzycznych i piesni polskich
(Auswahl schéner Musikwerke und Lieder
Polens).

Als Musiktheoretiker analysierte Elsner
u. a. die Zusammenhénge zwischen den
melodischen und metrisch-rhythmischen
Merkmalen der polnischen Volksmusik
sowie der Intonation und Betonung (Pro-
sodie) der polnischen Sprache. Darlber
verdffentlichte er zwei Abhandlungen:
Rozprawa o metrycznos$ci i rytmiczno$ci
jezyka polskiego — Uber metrische und
rhythmische Eigenschaften der polni-
schen Sprache (1818) und Rozprawa
o melodii i $piewie — Uber Melodie und
Gesang (1830).

Elsner war (Ehren)Mitglied zahlreicher
polnischer und europaischer Musikverei-
ne. Er unterhielt umfangreiche Kontakte
zu klnstlerischen, wissenschaftlichen und
Verleger-Kreisen Deutschlands, Oster-
reichs und Frankreichs. Erwahnenswert
ist, dass er — wie es bei prominenten Ver-
tretern der Aufklarung Ublich war — einer
Freimaurerloge angehérte und dort hohe
Amter ausiibte.

Der Komponist starb im Alter von 84
Jahren in Elsneréw — einem Gut bei War-
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schau, das er noch vor dem November-
aufstand von der Regierung gepachtet
hatte (im heutigen Warschauer Viertel
Targéwek gelegen). Unmittelbar nach
Elsners Tod wurde ein Komitee zur Pflege
seines Nachlasses gegriindet; das Komi-
tee wurde vom Komponisten-Fiirsten Ka-
zimierz Lubomirski geleitet, der u. a. Jézef
Elsners Summarium meiner Musikwerke
mit Erlduterungen tber meine Arbeit und
Tétigkeit als musikalischer Kiinstler aus
dem Deutschen Ubersetzt hat.

Elsners Tatigkeit in Warschau — ins-
besondere seine padagogische Arbeit in
den von ihm gegriindeten Bildungsinstitu-
tionen — war in hohem MaRe von der in-
stabilen und sich allmahlich verscharfen-
den politischen Lage abhangig. Elsner
wirkte in einer Stadt, die zunachst zur
Provinz Sidpreuf’en, dann zum Herzog-
tum Warschau und schlieRlich zum Kénig-
reich Polen gehdrte, und er war auch
Zeuge des Novemberaufstands. In man-
chen seiner Partituren finden sich zwei-
felhafte Widmungen, u.a. an Friedrich
Wilhelm 1ll. oder an Nikolaus I. Sie ent-
sprachen jedoch den damaligen Sitten
und waren haufig auf praktische bzw. fi-
nanzielle Uberlegungen zuriickzufiihren.
Als Ausdruck von Elsners wirklicher politi-
scher Sympathie kann ohne Zweifel die
Widmung der Oper Andromeda an Bona-
parte betrachtet werden, der als Freund
der polnischen Sache galt, sowie die



Komposition der Musik zum lyrischen
Einakter Powstanie narodu (Der Aufstand
einer Nation) von Franciszek Salezy Dmo-
chowski wahrend des Novemberaufstands.

Das kompositorische Gesamtwerk
Elsners ist recht umfangreich, quantitativ
mit den Nachléssen der groen Wiener
Klassiker vergleichbar. Sein Oeuvre um-
fasst u. a. 33 Messen (selbsténdige Teile
von Messen inbegriffen), 4 Oratorien und
Passionen (darunter das Oratorium Passio
Domini Nostri Jesu Christi), 85 Offerto-
rien, Hymnen, Motetten und andere religi-
o6se Werke, 45 Opern und andere Biih-
nenwerke, 55 Kantaten, 90 Solo- und
Chorlieder, 8 Sinfonien, 2 Violinkonzerte,
ein Flotenkonzert, iiber 20 Kammermusik-
kompositionen und 31 Werke fir Klavier
(darunter vier Sonaten)®. Ein Teil dieser
Werke ist verschollen.

* ok k

Die beiden in E-Dur stehenden Polo-
naisen ,fir das groRe Orchester” waren
von Elsner wahrscheinlich als Opernein-
lagen gedacht; sie wurden im Jahr 1804,
d. h. ca. vier bis finf Jahre nach seiner

 Die Anzahl der Kompositionen bezieht sich
auf die Zusammenstellung der Werke Elsners
in der Studie von Alina Nowak-Romanowicz:
Jozef Elsner, monografia, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakéw 1957, S. 265-326.

Ubersiedelung nach Warschau geschrie-
ben. Die erste der beiden Polonaisen
stltzt sich auf das Thema aus der Ouver-
tire zur seinerzeit sehr beliebten Oper
Lodoiska von Rodolphe Kreutzer (die
aufgrund ihres Librettos gewissermafien
ein Polonicum in der Opernliteratur der
Welt darstellt), die andere greift das The-
ma eines bekannten Marsches aus Luigi
Cherubinis Oper Les deux journées (Der
Wassertrager) auf. In den Mittelteilen bei-
der Polonaisen (Trio) komponierte Elsner
ausgiebige Violinsoli.

Beide Stlcke sind im elsnerschen
Summarium (dem vom Autor erstellten
Verzeichnis eigener Werke) unter der
gemeinsamen Nummer 15 im V. Teil vor-
handen, sie wurden dort jedoch wenig
prazise beschrieben: ,zwei Polonaisen:
die eine fir Orchester und Violine solo
zum Thema aus der Oper Lodoiska, die
andere zum Marsch aus der Oper Der
Wassertrager”. Alina Nowak-Romanowicz
(1907-1994), die fiihrende Biografin von
Elsner, zieht daraus den — falschen —
Schluss, dass nur die erste Polonaise ein
Violinsolo enthélt; diese Information findet
sich beispielsweise in ihrer Monografie
Uber den Komponisten aus dem Jahr
1957. Darlber hinaus macht die Verfas-
serin sowohl in der o. g. Quelle als auch
im 30 Jahre spater verfassten Artikel Uber
den Komponisten in der Encyklopedia
Muzyczna PWM (Musikenzyklopadie)
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weitere ungenaue Angaben; sie behaup-
tet ndmlich, dass beide Polonaisen nur in
den Bearbeitungen des Autors fir Klavier
zu vier Handen sowie fir Violine und Kla-
vier erhalten sind, die heute in den Biblio-
theken in Wien, Koérnik und — vermeintlich
— in Lancut aufbewahrt werden.

Daraus folgt, dass Krzysztof Biegan-
skis Verzeichnis von 1968, das ausdrick-
lich von den erhaltenen Orchesterstim-
men berichtet, im genannten Artikel nicht
beriicksichtigt wurde®.

Was bedeutet das fir das Projekt
tancuter Musikalien? Indem wir zum No-
tenmaterial dieser in den Bibliotheksbe-
stdnden des Schlossmuseums in tancut
befindlichen Werke griffen, holten wir of-
fenbar beide Polonaisen in ihrer origina-
len, urspriinglichen Instrumentation aus
der Vergessenheit. Somit kdnnen wir das
Repertoire der Orchesterliteratur um zwei
bedeutende Werke der polnischen Musik
vom Beginn des 19. Jhs. erweitern.

[MW/MH]

Vgl.: Alina Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner,
monografia, Krakow 1957, S. 81-82; Diesel-
be: Elsner Jézef, Stichwort [in:] E. Dziebow-
ska (hrsg.), Encyklopedia muzyczna PWM,
biografischer Teil, Krakow 1987, Bd. ,efg”,
S. 21 sowie Krzysztof Bieganski, Biblioteka
muzyczna Zamku w tancucie, Krakow 1968,
S. 335 (Pos. 2605).
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Ludwig Hartmann (1836—1910) — deut-
scher Pianist, Komponist und Musikkritiker.

Er wurde in Neuss als Sohn des Mu-
sikdirektors und Komponisten Friedrich
Hartmann geboren. Er begann seine mu-
sikalische Ausbildung bei seinem Vater,
danach studierte er am Leipziger Konser-
vatorium bei Ignaz Moscheles (Klavier)
und Moritz Hauptmann (Komposition). In
den Jahren 1856-57 hielt er sich in Wei-
mar auf, wo er bei Liszt Unterricht erhielt;
danach lieR er sich in Dresden nieder.

In den Jahren 1859-72 betatigte er
sich berufsmafRig als Musikkritiker und
schrieb fur die ,Constitutionelle Zeitung®
und die ,Dresdener Nachrichten®. In der
beriihmten Kontroverse um die Asthetik
der deutschen neuromantischen Schule
zahlte er zu den bedeutendsten Befiirwor-
tern Wagners.

Er starb in Dresden.

Hartmann komponierte hauptséachlich
Lieder, Balladen und Klavierstiicke. Seine
Oper Kbénig Helge liegt als Manuskript vor.

[MW/MH]

Rodolphe Kreutzer (1766-1831) —
franzdsischer Geiger, Komponist, Dirigent
und Padagoge deutscher Abstammung.

Er wurde in Versailles geboren, sechs
Jahre nachdem sein Vater, ein aus
Wroctaw stammender Musiker und Lehrer,
nach Frankreich gezogen war, wo er sich



von der Schweizergarde des koéniglichen
Auflenministers hatte anwerben lassen.

Seinen ersten Musikunterricht erhielt
er in seinem Elternhaus; ab 1778 hatte er
Unterricht auf der Geige und in Komposi-
tion bei Anton Stamitz, dank dem sich
seine Begabung rasch entfalten konnte.
Mit dreizehn Jahren debditierte er als So-
list in einem der Pariser Concerts spi-
rituels, wo er ein Konzert seines Meisters
mit Erfolg vortrug; vier Jahre spater feierte
er mit der Auffiihrung seines eigenen Vio-
linkonzerts — ebenfalls im Rahmen der
Concerts spirituels — einen ahnlich grof3en
Erfolg. Nach dem Tod seines Vaters
Ubernahm er dessen Stelle in der konigli-
chen Kapelle. In dieser Zeit begann er
auch intensiv zu komponieren; wahrend
seines Aufenthalts in Versailles schrieb er
u. a. sechs von neunzehn seiner Violin-
konzerte.

1789 siedelte er nach Paris Uber.
Auch wahrend der Franzésischen Revolu-
tion setzte er seine brillante Musikkarriere
fort und genoss sowohl in den revolutio-
naren als auch in den royalistischen Krei-
sen unumstrittene Autoritat und erfreute
sich grofRer Beliebtheit; in den Folgejah-
ren besall er eine gleichbleibend hohe
Stellung in der Pariser Musikwelt. Die
Tatsache, dass er Schitzling und Protegé
von Konigin Maria Antoinette war, hinder-
te ihn nicht daran, auch nach dem Fall
des Ancien Régime seine musikalische

Tatigkeit fortzusetzen und in den Pariser
Musikinstitutionen wichtige Amter zu be-
kleiden. Unabhangig von den wechselnden
politischen Systemen (bte er folgende
Funktionen nacheinander aus: Sologeiger
an der Comédie ltalienne (spater Opéra
Comique), ab 1802 — erster Geiger im Or-
chester des Konsuls Bonaparte, ab 1806 —
Konzertmeister im Privatorchester des Kai-
sers Napoleon I. und schliefllich — nach
dem Sturz des Kaiserreiches 1815 — maitre
de la chapelle du roi (Direktor des konigli-
chen Orchesters) am Hof Ludwigs XVIII.
Ab 1790 feierte er 35 Jahre lang unun-
terbrochen Erfolge als Opernkomponist;
er zahlte zu den namhaftesten franzdsi-
schen Vertretern der vorromantischen, so
genannten ,Rettungsoper”. Bis 1825 wur-
den Uber 40 seiner Werke auf der Bihne
der Comédie ltalienne (Opéra Comique)
sowie der wichtigsten Pariser Oper aufge-
fihrt, darunter seine beriihmtesten Bih-
nenwerke Paul et Virginie und Lodoiska
ou Les Tartares (Lodoiska oder die Tata-
ren). Mit dem Pariser Opernhaus war er
auch nach der Restauration der Bourbo-
nen noch institutionell verbunden — er
hatte dort die Funktion des zweiten Diri-
genten, spater des Intendanten inne.
Neben seinen regelmaRigen Soloauf-
tritten in Paris unternahm Kreutzer haufig
Konzertreisen ins Ausland, u. a. nach
Italien, Deutschland und in die Niederlan-
de, wo er als fihrender Virtuose Europas
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berlihmt wurde. 1798 lernte er in Wien
Beethoven kennen, der ihm ein paar Jah-
re spater seine Violinsonate A-Dur op. 47
(die so genannte Kreutzer-Sonate) wid-
mete. Kreutzers Solistenkarriere brach
1810 abrupt ab, als er bei einem Kut-
schenunfall einen Armbruch erlitt.

Einige Jahre vor seinem Tod trat
Kreutzer wegen seines immer schlechte-
ren Gesundheitszustands von den meis-
ten offentlichen Posten zurlick und wan-
derte in die Schweiz aus; er starb im Alter
von 64 Jahren in Genf.

Kreutzers umfangreiches Schaffen
umfasst u. a. 42 Opern (12 davon wurden
gemeinsam mit anderen Komponisten
geschrieben), 3 Ballett-Pantomimen (in
denen er teilweise musikalisches Material
aus seinen Opern verwendete), 19 Violin-
konzerte, 17 Streichquartette, zahlreiche
Streichtrios und —duette sowie padagogi-
sche Schriften. Als Professor am Institut
national de musique (ab 1795 Pariser
Konservatorium) leistete er einen wesent-
lichen Beitrag zur weltweiten Entwicklung
der Kunst des Violinspiels, indem er u. a.
zusammen mit Pierre M. F. Baillot eine
moderne, auf den Errungenschaften der
Viotti-Schule basierende Méthode de
violon (Methode des Geigenspiels)
schrieb. Die 42 Kreutzer-Etiliden gehoren
bis heute zum padagogischen Standard-
repertoire.

[MW/MH]
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Leon Leopold Lewandowski (1831—
1896) — polnischer Geiger, Komponist
und Dirigent. Er war einer der bedeu-
tendsten Forderer des Musiklebens in
Warschau in der 2. Halfte des 19. Jahr-
hunderts. Lewandowski komponierte vor
allem Tanzmusik, weshalb er einen Spitz-
namen ,der polnische StrauR“ bekam
(8hnlich wie der etwas jlingere Adam
Wronski, der zu gleicher Zeit im &sterrei-
chischen Besatzungsgebiet als Kompo-
nist tatig war und auch in das Projekt
tancuter Musikalien einbezogen ist).

Leopold Lewandowski wurde in Kalisz
in einer jidischen Burgerfamilie geboren.
Von friher Kindheit an lernte er das
Geigenspiel, und bereits als Kind gab er
offentliche Konzerte. Nach dem Ab-
schluss der Oberschule in Kalisz zog er
nach Warschau um, wo er seine Ausbil-
dung als Geiger bei zwei berihmten Pa-
dagogen — Kazimierz Baranowski und Jan
Hornziel — fortsetzte. 1850 bekam er als
Preis fiir einen gewonnenen Wettbewerb
ein Engagement beim Opernorchester
in Warschau.

Bald griindete er auch ein eigenes Or-
chester, mit dem er regelmaRig Konzerte
gab — u.a. in der Nowa Arkadia in der
Mokotowskastr. und im Institut der Mine-
ralquellen im Sachsischen Garten. 1857
Ubernahm er die Leitung des Orchesters
am Teatr Rozmaitosci (diese Tatigkeit
Ubte er nahezu 40 Jahre lang aus). Das



Theaterorchester spielte vor allem mo-
dernes Tanzrepertoire, in dem viele von
Lewandowski komponierte Werke enthal-
ten waren. Diese Werke erfreuten sich im
damaligen Warschau grofiter Beliebtheit
und wurden auch im Ausland gespielt.
Leopold Lewandowski war zudem Veran-
stalter der renommierten Symphoniekon-
zerte, die in der Warschauer ,Blrgerres-
source” stattfanden.

Das kompositorische Schaffen von
Lewandowski umfasst ca. 350 Werke,
unter denen leichte Tanzformen Uberwie-
gen — Mazurken, Obereks, Kujawiaks,
Polonaisen, Polkas und Quadrillen. Dari-
ber hinaus schrieb er Ballettmusiken sowie
Orchesterkompositionen wie zum Beispiel
Nocturne oder Mazurki koncertowe —
Konzertmazurken (mit Solopartien fur
Geige, Cello, Oboe und Trompete).

[EG/MH]

Karol Lipinski (1790-1861) — polni-
scher Geiger, Dirigent, Komponist und
Musikpadagoge. Einer der herausragen-
den Violinvirtuosen der ersten Hélfte des
19. Jahrhunderts, der oft mit Niccolo Pa-
ganini verglichen wurde.

Karol Lipinski wurde in Radzyn
Podlaski (in der Gegend von Lublin) ge-
boren. Von friher Kindheit an zeigte er
ein ungewdhnliches musikalisches Talent.
Im Alter von fiinf Jahren begann er, bei

seinem Vater Feliks Lipinski, dem damali-
gen Kapellmeister des Orchesters am Hof
der Grafen Potocki in Radzyn Podlaski,
das Geigenspiel zu lernen. Als die Familie
Lipinski 1799 nach Lemberg umzog, wur-
de der junge Karol Mitglied im Orchester,
das von seinem Vater in der Residenz
des Grafen Adam Starzenski geleitet
wurde. Es ist erwdhnenswert, dass sich
Karol Lipinski zeitweilig auch fiir das Cello
interessierte und di Instrument mit
hoher Perfektion spielte.

Im Alter von 19 Jahren wurde er erster
Konzertmeister und drei Jahre spater Di-
rigent am Orchester des Deutschen Thea-
ters in Lemberg. Hier fanden auch Erst-
auffihrungen von einigen in seinen Ju-
gendjahren entstandenen Blihnenwerken
sowie Urauffihrungen von drei seiner
Symphonien statt. 1814 begab er sich
nach Wien, wo er die Bekanntschaft von
dem deutschen Geiger und Komponisten
Louis Spohr machte. Auf Grund der Be-
gegnung mit Spohr traf er eine wichtige
Entscheidung fiir seine kunstlerische
Entwicklung. Dem Rat des deutschen
Meistergeigers folgend und von dessen
Prestige beeindruckt, entschied er sich fiir
eine Karriere als Virtuose. Nach seiner
Ruckkehr nach Lemberg gab er seine
bisherige Arbeit am Theater auf und kon-
zentrierte sich auf die Vervollkommnung
seiner Geigentechnik und auf das Kom-
ponieren. In dieser Zeit schuf er zahlrei-
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che Werke, die er gleichzeitig in sein
Repertoire aufnahm, u. a. Rondo alla po-
lacca op. 7, Trio op. 8, Polonaisen oder
Geigencapriccios.

1817 begab er sich auf eine Tournee
nach ltalien; auf dem Weg dorthin gab er
Konzerte in Kosice, Budapest, Ljubljana
und Triest, sowie — in Italien selbst — in
Venedig, Mailand, Padua, Verona und
Piacenza. In Piacenza trat er zweimal mit
Nicolo Paganini auf. 11 Jahre spéter hatte
er erneut die Gelegenheit, mit Paganini
wahrend der Kronungsfeier des Zaren
Nikolaj I. zu spielen. Durch seine langjah-
rige Konzerttatigkeit und zahlreiche Aus-
landsreisen von Moskau und Petersburg
bis Paris und London erwarb er den
Ruhm eines Spitzenvirtuosen Europas,
der Paganini ebenbdirtig geschatzt wurde.
Er wurde mit zahlreichen Ehrentiteln aus-
gezeichnet, u. a. ,Erster Violinist am Hof
des Polnischen Konigsreichs und des
Zaren“. Lipinski wurde Ehrenbirger der
Stadt Wien und Ehrenmitglied des
Philharmonievereins in Ljubljana. Sein
kompositorisches Schaffen der 20er und
30er Jahre umfasst vor allem Werke mit
herausragenden Partien fir die Violine —
Phantasien, Polonaisen, Variationen,
Rondos und drei Violinkonzerte — darunter
ist besonders das bekannte Konzert D-Dur
op. 21 (,Militarkonzert®) zu erwahnen.

1839 wurde er in Dresden ansassig
und Ubte dort die Funktion des konigli-
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chen Hofkapellmeisters und Konzertmeis-
ters des Opernorchesters aus. Er gab
Konzerte mit den hervorragendsten Virtu-
osen seines Zeitalters, u.a. mit Franz
Liszt. Auch die padagogische Tatigkeit lag
ihm am Herzen — so betreute er mit Vor-
liebe junge Talente, wie zum Beispiel
Henryk Wieniawski. 1854 bekam er als
Anerkennung seiner Verdienste um den
sachsischen Hof eine weitere hohe Aus-
zeichnung verliehen — den Ritterorden
des Prinzen Albert. In der Dresdener Pe-
riode entstanden seine letzten Werke, von
denen das vierte Violinkonzert A-Dur op. 32
eine herausragende Stellung einnimmt.

In seinem letzten Lebensjahr zog er
sich auf seinen Landbesitz in Urtéw bei
Lemberg zuriick, wo er eine Musikschule
fur Bauernkinder eréffnete.

[EG/MH]

Kazimierz Lubomirski (1813-1871) —
polnischer Komponist und Impressario. Er
wurde in Czerniejowce (Cernivci) im Land
Pobereze (das zur Wojewodschaft
Bractaw gehdrte, die es in der Ersten Re-
publik noch gab) geboren. Er entstammt
der in Réwne (Wolhynien) lebenden Linie
der Furstenfamilie Lubomirski.

Seine musikalische Ausbildung erhielt
er zunachst am Firstenhof der Familie in
Réwne, wo ein eigenes Orchester unter-
halten wurde, danach in Dresden, bei



dem herausragenden Cellisten und Kom-
ponisten Friedrich Dotzauer. Spater konn-
te er dank seinen zahlreichen Reisen
Kontakte mit vielen namhaften europai-
schen Kiinstlern kniipfen, die seine asthe-
tische Entwicklung maRgeblich pragten.

In den Jahren 1852-58 war er stellver-
tretender Vorsitzender der Gesellschaft
zur Foérderung Verarmter Musikalischer
Kinstler in Warschau (die von Jozef
Cichocki gegriindet worden war). Als dy-
namischer Veranstalter fiihrte er etliche
Jahre lang einen der Warschauer Musik-
salons, der allwochentlich Konzerte ver-
anstaltete.

Das letzte Jahrzehnt seines Lebens
verbrachte der Furst auf den Gitern Row-
ne und Aleksandria, die sich seit 1723 im
Besitz der Familie Lubomirski befanden.
Er starb in Lemberg.

In seiner kompositorischen Tatigkeit
beschrankte sich Lubomirski auf das
Schreiben von Miniaturen fiir Klavier
(meistens in Anlehnung an polnische Na-
tionaltdnze) und Liedern; unter letzteren
ist sein bekanntestes Lied O gwiaz-
deczko, co$ blyszczata op. 22 zu erwah-
nen. Insgesamt schrieb er ca. 60 Stlicke
dieser Art.

Er betatigte sich auch schriftstelle-
risch, u. a. Ubersetzte er Joseph Elsners
Memoiren Summarium meiner Musikwer-
ke mit Erlduterungen lber meine Arbeit
und Tétigkeit als musikalischer Kiinstler

aus dem deutschen Original ins Polnische
(Titel der Ubersetzung: Sumariusz moich
utworéw muzycznych z objasnieniami
o czynno$ciach i dziataniach moich jako
artysty muzycznego).

S

Begibt man sich auf Kazimierz
Lubomirskis Spuren, so trifft man auf eine
interessante historische Episode im Zu-
sammenhang mit seiner offentlichen Ta-
tigkeit in der Zeit nach der Ubernahme
der Landgiiter von Réwne. 1858 begann
der Furst den Bau einer gemauerten, ro-
misch-katholischen Kirche in Réwne, de-
ren komplizierte Geschichte als symboli-
sche Parallele zum Schicksal der Polen in
Wolhynien interpretiert werden kann. Die
neugotische St.-Maria-Geburt- und St.-
Antonius-Kirche, deren Bau erst lange
nach Lubomirskis Tod abgeschlossen
wurde, konnte ihre religidse Funktion —
vom vermutlichen Eréffnungsdatum 1899
an gerechnet — nur Uber knapp 60 Jahre
erflllen. Vor der Weihe hatte die zaristi-
sche Obrigkeit Uber zwei Jahrzehnte lang
den Bau der Kirche verhindert, in der
UdSSR wurde sie dann 1958 (hundert
Jahre nach der Grundsteinlegung) end-
glltig geschlossen und einem destrukti-
ven Umbau unterzogen.

Heute dient die ehemalige, vom Kom-
ponisten-Firsten gestiftete Kirche als
,2Saal fir Kammer- und Orgelmusik”. Er
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wird vom Kammerorchester der Philhar-
monie des Kreises Réwne in der Ukraine
genutzt.

[MW/MH]

Marceli Ferdynand Madejski (Ma-
deyski), 1822-1886 - polnischer Jurist,
Pianist und Komponist.

Er wurde in tancut in einer Adelsfami-
lie geboren. Das Klavierspiel lernte er in
Lemberg bei Jan Ruckgaber (eigentlich
Jean de Montalbeau), einem Schiler von
Johann Nepomuk Hummel. Er unterhielt
zahlreiche Kontakte in den Lemberger
Musiker- und Schriftstellerkreisen; ab
1857 war er Mitglied der Lemberger Mu-
sikgesellschaft.

Der Schwerpunkt seiner beruflichen
Tatigkeit lag auf juristischen und politi-
schen Aktivitdten fir die Autonomie Gali-
ziens. Im Jahr 1846 promovierte er zum
Doktor der Rechtswissenschaften an der
Universitat Lemberg. Als Oberleutnant der
Nationalgarde nahm er an den patrioti-
schen Aufstdnden von 1848 in Lemberg
teil (damals komponierte er den Marsch
der Galizischen Nationalgarde). Spater
grundete er eine Anwaltskanzlei und hatte
wichtige Amter in juristischen Organisati-
onen, in der Lemberger Stadtverwaltung,
der Schulverwaltung und in Finanzkreisen
inne, u. a. bekleidete er zweimal das Amt
des stellvertretenden Birgermeisters von
Lemberg; ferner wurde er an den Staats-

64

tribunal in Wien berufen. In den Jahren
1872-82 war er Abgeordneter im Galizi-

schen Landtag.
Er starb in Bad Aussee (Steiermark).
Als Komponist hinterlie® er mehrere
Dutzend kleinerer Klavierstiicke und Lie-
der. Viele seiner Kompositionen greifen
Motive aus polnischen Nationaltanzen wie
Polonaise und Mazurka auf. Im Biogra-
phischen Lexikon des Kaiserthums Oes-
terreich (16. Band von 1867) wurde er mit
Ignacy Feliks Dobrzynski, Stanistaw
Moniuszko und First Kazimierz Lubomir-

ski verglichen®.
[MW/MH]

Johann Gottlieb Naumann (1741-
1801) — deutscher Komponist und Diri-
gent; Naumann gilt als die grote musika-
lische Personlichkeit Dresdens in der Zeit
zwischen Hasse und Weber. Seine Karri-
ere fihrte ihn an wichtige Opernhauser in
verschiedenen Landern Europas. Er ging
in die Musikgeschichte als ein Vorlaufer
der deutschen Nationaloper ein. Seine
Werke signierte er haufig als Johann (bzw.
Giovanni) Amadeo Naumann Sassone (der
Sachse).

° Siehe Madejski, Marcell, Stichwort [in:] Cons-
tant von Wurzbach, Biographisches Lexikon
des Kaiserthums Oesterreich, Wien 1867, Bd.
16, S. 238-239.



Naumann wurde in Blasewitz® bei
Dresden geboren (im damaligen, durch
Personalunion mit Polen” verbundenen
Kurflrstentum Sachsen). Er stammte aus
einer armlichen Familie von Bauern und
Handwerkern. U. a. dank seinem Vater,
der neben der Bewirtschaftung seines
Hofes auch als Dorfgeiger und —trompeter
tatig war, wuchs er in engem Kontakt zur
Musik auf. Er zeigte friihzeitig eine Uber-
ragende musikalische Begabung. Schon
als Kind strebte er mit ungewdhnlicher
Hartnackigkeit, trotz Missbilligung seiner
Eltern, eine musikalische Ausbildung an.
Anfanglich lernte er beim Kirchenorganis-
ten von Loschwitz Orgel und Klavier spie-
len; ab seinem dreizehnten Lebensjahr
setzte er seine musikalische Ausbildung —
nach einem kurzen Zwischenfall, als die
Eltern ihn vergeblich zu einer Schlosser-
lehre zu zwingen versuchten — wahr-
scheinlich in der Dresdner Kreuzschule
fort, wo er als Chormitglied an zahlreichen
Oratorienauffiihrungen teilnahm.

Nach Ausbruch des Siebenjéhrigen
Krieges und dem Eindringen der preuf3i-
schen Armee nach Sachsen zog er 1757
zusammen mit dem ihm fliichtig bekann-
ten schwedischen Violinisten Anders

® Heute Stadtbezirk von Dresden.

" Damals in der Person des Kurfiirsten Fried-
rich August Il. von Sachsen, der gleichzeitig
Konig August llI. von Polen war.

Wesstrom (geb. um 1720) nach Hamburg,
von wo aus er diesem knapp ein Jahr
spater nach Italien folgte. So umging er
den preuflischen Militardienst, das tat-
sachliche Motiv fiir die Reise war jedoch
seine tiefe Begeisterung fir das italieni-
sche Musikleben.

Ab Mai 1758 hielt er sich zunachst in
Venedig und dann in Padua auf, wo er bei
Giuseppe Tartini Bratsche und Musiktheo-
rie studierte, wahrend er seinen Lebens-
unterhalt mit Konzerten und als Kopist
bestritt. Tartini — von Naumanns Uberra-
gendem Talent beeindruckt — fihrte ihn in
die aristokratischen Salons ein und ge-
wahrte ihm taglich Unterricht (u. a.
schitzte er ihn nachdriicklich gegen eine
finanzielle Ausbeutung durch Wesstrom).
Bald knipfte Naumann fir seine kinftige
Karriere entscheidende Kontakte: mit dem
in der Republik Venedig verweilenden
Giovanni Battista Ferrandini, dem ehema-
ligen Kapellmeister des bayrischen Hofes,
sowie mit Johann Adolf Hasse, dem ,Ko6-
niglich Polnischen (August Ill.) und Kur-
furstlich Sachsischen Kapellmeister”. Auf
Naumann wurden zu dieser Zeit auch
einige Mazene aufmerksam.

1762 studierte er mehrere Monate
lang Kontrapunkt bei dem beriihmten
Franziskaner Giovanni Battista Martini in
Bologna. Im selben Jahr konnte er — dank
der Protektion seiner Forderer — als
Opernkomponist in Venedig debdtieren,
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indem er fur das Teatro San Samuele das
Oper-Intermezzo /I tesoro insidiato
schrieb. In der nachsten Opernsaison
folgte (gemeinsam mit zwei anderen
Kiinstlern) das Dramma giocoso Li creduti
spiriti, das im Theater San Cassiano in
Venedig aufgefiihrt wurde.

1764 kehrte er nach Dresden zurlick,
wo er auf Hasses und Ferrandinis Emp-
fehlung hin, die Stelle des ,zweiten Kom-
ponisten fiir Kirchenmusik® an dem nach
dem Siebenjahrigen Krieg wiederaufle-
benden sachsischen Hof erhielt. In der
Folge verlief Naumanns kiinstlerische
Karriere stets nach oben: nach einem
Jahr stieg er zum ,Komponisten fir Kir-
chen- und Kammermusik® auf, und ab
1776 war er offiziell Kapellmeister. Zehn
Jahre spater wurde er Oberkapellmeister
Dresdens, wodurch er entscheidenden
Einfluss auf das Musikleben der Stadt
hatte. In dieser gesamten Zeit lehnte er
wiederholt Angebote aus dem Ausland
ab, z. B. seitens Friedrichs Il. (K&nigs von
PreuRen) oder vom danischen Hof. Es ist
zu erwahnen, dass er wie viele namhafte
Zeitgenossen in eine Freimaurerloge eintrat.

Neben der Ausiibung seiner Pflichten
am sachsischen Hof unternahm Naumann
zahlreiche Auslandsreisen. Bereits ein
Jahr nach der Ubernahme seiner ersten
Stellung in Dresden begab er sich zur
Vertiefung seiner Ausbildung wieder nach
Italien. Fir das Theater in Palermo kom-
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ponierte er die Oper L’Achille in Sciro,
und nach der Ruckkehr nach Sachsen
1768 — die Oper La clemenza di Tito, die
zur Hochzeit des Kurflrsten Friedrich Au-
gust lll. (Enkel des polnischen Konigs
August 1ll., des spateren Herzogs von
Warschau) aufgefiihrt wurde. In den Jah-
ren 1772-74 hielt er sich in Minchen,
Venedig und Padua auf, wo er weitere
Opern, u. a. Solimano auffiihrte. Er beriet
den schwedischen Koénig Gustav lIl. bei
seinem Vorhaben, die konigliche Hofka-
pelle zu reformieren und die schwedische
Nationaloper in die Wege zu leiten. Er
besuchte Schweden dreimal, um Auftrage
des Konigs zu realisieren; 1872 kompo-
nierte er die Balletoper Amphion (auf ei-
nen schwedischen Text), und in den
nachsten Jahren brachte er zwei lyrische
Tragédien am neu erbauten Kungliga
Theater in Stockholm zur Urauffiihrung:
Cora och Alonzo® und Gustaf Wasa. In
Kopenhagen, wo er ebenfalls einen Auf-
trag zur Reform der Hofkapelle bekom-
men hatte, komponierte er zum Geburts-
tag von Konig Christian VII. die danische
Oper Orpheus og Eurydike (1786). Ende

® Unter Naumanns Opern erfreute sich insbe-
sondere Cora groter Beliebtheit; sie wurde
innerhalb kirzester Zeit ins Deutsche uber-
setzt und gilt heute — wegen ihrer romanti-
schen Elemente — als Vorgangerin des Frei-
schiitz von Carl Maria von Weber.



der achtziger Jahre arbeitete er mit der
Kodniglichen Oper in Berlin zusammen.

1792 erreichte Naumanns kinstleri-
sche Karriere ihren Hohepunkt; durch die
EheschlieBung mit der Tochter eines da-
nischen Vize-Admirals, Catharina von
Grodtschilling, hatte er zudem eine hohe
soziale Stellung inne. In dieser Zeit be-
gannen jedoch auch gesundheitliche
Probleme (u.a. Anzeichen von Schwer-
horigkeit), so dass Naumann seine Tatig-
keiten an den Opernhausern allmahlich
einschranken musste. In seinen letzten
Lebensjahren wandte er sich der geistli-
chen Musik zu und widmete sich vermehrt
padagogischer Arbeit.

Naumann starb im Herbst 1801 in
Dresden an den Folgen eines Schlagan-
falls, den er erlitt, wahrend der sachsische
Hof bereits mit seinem Nachfolger fiir die
Stelle des Hauskomponisten der Dresd-
ner Oper verhandelte.

Naumanns umfangreicher komposito-
rischer Nachlass umfasst ca. 25 Biihnen-
werke, 12 Oratorien zu italienischen und
franzosischen Texten, mehrere Dutzend
Messen und andere geistliche Werke,
zahlreiche deutsche Kantaten und Lieder,
sowie viele Instrumentalwerke, darunter
12 Sinfonien (hier sind nur die erhaltenen
Sinfonien gezahlt), ein (Klavier-)/Cembalo-
konzert sowie zahlreiche Kammermusik-
werke.

[MW/MH]

* ok ok

Die dreisatzige Symphonie B-Dur von
Johann Gottlieb (=Amadeo) Naumann ist
ein lebendiges Beispiel klassischer Spiel-
freude. Die dreisatzige Sinfonie ist mit je
zwei Oboen, Hornern und Trompeten so-
wie Streichern besetzt.

Der erste Satz ist eine Sonatenform, in
der aber keine selbstandige Durchfiihrung
ausgepragt ist. Melodien und Satzstruktur
erinnern starker an die Handschrift Mo-
zarts als diejenige Haydns — Spielfreude
und Virtuositdt stehen hinter formalen
Grenzgangen zurlick.

Der langsame Satz ist ein Rondo,
dessen besonderer klanglicher Reiz in der
Teilung der Bratschenstimme liegt. Beide
Couplets werden ausschlielich von den
Violinen und den — geteilten — Bratschen
gespielt. Diese Couplets sind somit so-
wohl durch die hohe Lage als auch das
fragile Klangbild dieses ,hohen® Streich-
quartetts charakterisiert.

Der Schlussatz — Presto — ist ebenfalls
in der Rondoform geschrieben, ein virtuo-
ser Satz voller Esprit.

In der gesamten Sinfonie misst Nau-
mann der 1. Violine besonderes Gewicht
zu — sie ist der Trager samtlicher themati-
scher Gedanken und spiritus rector der
Virtuositat.

Kommentar zum Werk: Matthias Hermann
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Hermann Riedel (1847-1913) — deut-
scher Pianist und Komponist.

Er wurde in Burg bei Magdeburg ge-
boren. Sein Studium absolvierte er am
Wiener Konservatorium, u.a. bei Josef
Dachs (Klavier) und Felix Otto Dessoff
(Komposition). 1874 wurde er Korrepetitor
an der Wiener Hofoper. 1878 lie3 er sich
in Braunschweig nieder, wo er die Stelle
des Hofmusikdirektors der Herzoglichen
Oper Braunschweig Ubernahm. In den
Jahren 1882—-1911 war er Hofkapellmeis-
ter und Direktor der Hoftheaterkapelle. Er
starb in Braunschweig.

In die deutsche Musikgeschichte ging
er vor allem als Autor eines Liederzyklus
zum Versepos Der Trompeter von Sé&-
ckingen von Joseph Victor von Scheffel
ein. Auferdem komponierte er u.a. die
komische Oper Der Ritterschlag und eine
Reihe von Kammermusiksticken.

[MW/MH]

Clara Schumann geb. Wieck (1819—
1896) — deutsche Pianistin und Kompo-
nistin; Ehefrau von Robert Schumann. Sie
zahlt zu den herausragenden Klaviervir-
tuosen des 19. Jhs.; ihr Name wurde mit
den Spitzenpianisten ihrer Zeit wie Chopin,
Liszt, Rubinstein oder Thalberg genannt.

Clara Wieck wurde in einer musikali-
schen Familie in Leipzig geboren. Sie
erhielt eine sorgfaltige musikalische Aus-
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bildung, darunter am Klavier, auf der Gei-
ge, in Gesang, Musiktheorie und Kompo-
sition. Eine schnelle Entwicklung ihrer
pianistischen Begabung sowie eine solide
Vorbereitung auf die Karriere als Virtuosin
verdankte sie ihrem Vater Friedrich Wieck
(dem geschatzten Klavierlehrer und Mu-
sikunternehmer), der sie bis zu ihrem
neunzehnten Lebensjahr als Padagoge
und Impresario betreute.

1840 heiratete sie — gegen den Willen
ihres Vaters — Robert Schumann; unter
dem Druck ihres Ehemannes schrankte
sie ihre Konzerttatigkeit drastisch ein, um
sich ihren Familienpflichten zu widmen.
Nachdem sie zunachst in Leipzig und
Dresden gewohnt hatte, lieR} sie sich nach
der Marzrevolution 1848 in Dusseldorf
nieder. Nach R. Schumanns Tod (1856)
nahm sie ihre kiinstlerische Reisetatigkeit
wieder auf. Auf diesen Reisen machte sie
insbesondere R. Schumanns Werke po-
pulér. Gemeinsam mit Brahms (und ande-
ren Autoren) gab sie eine Ausgabe von
Werken Robert Schumanns heraus. Im
Jahr 1878 wurde sie zur ,Ersten Klavier-
lehrerin“ des Konservatoriums in Frankfurt
am Main berufen. 1891 beendete sie ihre
Karriere als Konzertpianistin, blieb aller-
dings bis zu ihrem Lebensende als Pada-
gogin tatig. Sie starb im Alter von 76 Jah-
ren in Frankfurt.

Biografische Quellen betonen die
schmerzhaften und tragischen Momente



ihres Privatlebens, das von einem schwe-
ren Konflikt mit dem despotischen Vater,
der Geisteskrankheit ihres Mannes (und
spater auch ihres Sohnes) sowie dem
friihzeitigen Tod ihrer vier Kinder gepragt
war.

Den wesentlichen Teil des Nachlasses
der Komponistin machen Klavierstiicke
und Lieder aus (letztere stammen uber-
wiegend aus der gliicklichen Periode ihrer
Ehe mit R. Schumann). Zu den groRten
kompositorischen Errungenschaften Clara
Schumanns zahlen das Trio fir Klavier,
Violine und Cello g-Moll op. 17 sowie das
Klavierkonzert a-Moll op. 7, das die da-
mals gerade siebzehnjahrige Komponistin
im Jahr 1836 schrieb.

[MW/MH]

Wilhelm Troszel (Troschel), 1823—
1887 — polnischer Sanger (Bass) und
Komponist mit deutschen Wurzeln. Er
wurde als Sohn des Klavierfabrikanten
Wilhelm Troschel in Warschau geboren.
Dort absolvierte er sein Musikstudium bei
August Freyer und Richard Noch, in War-
schau lebenden Kinstlern deutscher Ab-
stammung.

Er debitierte 1843 im Alter von 20
Jahren am Teatr Wielki als Rudolf in der
Oper Der Feensee (Le lac des fées) von
Daniel Auber; mit der Warschauer Opern-
blihne war er die nachsten 22 Jahre ver-

bunden. Er beschrankte sich nicht auf die
Rolle eines Opernsangers und trat haufig
mit Liederabenden und Konzerten auf. Er
beendete seine Sangerkarriere relativ frih
— mit 43 Jahren — und widmete sich da-
nach der kompositorischen und padago-
gischen Arbeit. Bis zu seinem Tode lebte
er in Warschau.

Troschel galt als Meisterinterpret von
Basspartien italienischer und deutscher
Opern; im Bereich des polnischen Opern-
schaffens verdienten seine Interpretatio-
nen der Bihnenwerke von Stanistaw Mo-
niuszko, Ignacy Feliks DobrzyAski und
Adam Minchejmer (Miinchheimer) beson-
dere Anerkennung.

Er komponierte vorrangig Miniaturen
fur Klavier und Lieder (u. a. zu Gedichten
von Teofil Lenartowicz und Jézef Bohdan
Zaleski sowie zu religidsen Texten). Viele
seiner Werke lehnen sich an die polni-
schen Nationaltanze an - Mazurka,
Kujawiak und Krakowiak; auBerdem kom-
ponierte er haufig Walzer, Dumkas und
Romanzen.

Troschel verdffentlichte zwei padago-
gische Schriften: Szkofa do $piewu na
gfos sopranowy i mezzosopranowy (Ge-
sangschule fiir Sopran und Mezzosopran)
und Cwiczenia gfosowe na kontralt, mezzo-
sopran i sopran (Gesangsubungen fir Alt,
Mezzosopran und Sopran), beide 1860
erschienen.

[MW/MH]
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Benedict (Benoit) Tuttowitsch -
Wiener Geiger und Komponist, vermutlich
ungarischer Abstammung. Seine doku-
mentarisch belegte Tatigkeit als Kompo-
nist fallt in das erste Viertel des 19. Jahr-
hunderts; er wirkte demnach am Uber-
gang von der Wiener Klassik zur
Romantik, im Schatten von Beethoven
und Schubert.

Die Angaben Uber Tuttowitschs Leben
und Werk sind aulRerst sparlich. In dem
bis heute erhaltenen Verzeichnis Wiens
lebende Schriftsteller, Kiinstler und Dilet-
tanten im Kunstfache des Osterreichi-
schen Schriftstellers und Dokumentaris-
ten Franz Heinrich Bockh aus dem Jahr
1821 ist im Teil Uber die Musiker auf
S. 382 folgender Eintrag zu finden:

Tuttowitsch Benedict, Tonsetzer, Violinist und
Mitglied des Orchesters der K.K. Hof-Theater,
gibt Unterricht auf der Violine. In der Current-
gasse Nr. 405°.

Anderen Quellen zufolge lehrte
Tuttowitsch in den zwanziger Jahren des

Franz Heinrich Béckh, Wiens lebende Schrift-
steller, Kiinstler und Dilettanten im Kunstfa-
che, Bernhard Philipp Bauer, Wien 1821,
S. 382. Im Verzeichnis von Bockh sind u. a.
Eintrage uber Beethoven, Salieri, Schubert
oder auch den mit dem Adelsgeschlecht Lubo-
mirski verbundenen Peter Hansel vorhanden.
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19. Jahrhunderts am Wiener Konservato-
rium Komposition™.

Daraus geht hervor, dass der heute
vergessene Kinstler in der Musikszene
des damaligen Wiens und vielleicht noch
daruber hinaus gehenden Kreisen be-
kannt und geschatzt war. Fest steht, dass
der italienische Geiger und Komponist
Felice Radicati ihm seine Variationen fiir
2 Violinen op. 12 widmete (hrsg. um 1807
vom Wiener Weigl-Verlag).

Es fallt auf, dass Tuttowitsch seine
Kompositionen mit der franzésischen
Form seines Vornamens — Benoit — un-
terzeichnete. Dies ist wohl auf den dama-
ligen Trend zum Franzdsischen zurlickzu-
fuhren. In den Notenausgaben aus dem
achtzehnten und neunzehnten Jahrhun-
dert finden sich zahlreiche Beispiele die-
ser Mode; zu erwahnen sind die von den
Autoren selbst vorgenommenen Ande-
rungen ihrer Vornamen wie ,Charles
Lipinski* (Karol Lipinski), ,Joseph Szulc*
(Jozef Szulc) oder ,Pierre Haenzel (Peter
Hanzel) — mit denen die in tancut befind-
lichen Quellenausgaben der Werke dieser
Kinstler versehen sind.

In der Sammlung der Schlossbiblio-
thek tancut befinden sich drei Streich-

0 pgter Szkladanyi, Amtmann Prosper, Magyar
Fuvolas Tarsasag, http://fuvolastarsasag.hu/
amtmannrol.html (Zugang: 5.11.2010).



quartette von Tuttowitsch — op. 4, 5 und 6.
Sie wurden in Form von Instrumental-
stimmen in den Jahren 1803-08 in Wien
durch die Verlage Artaria, Weigl und
Traeg verdffentlicht. Einzelne Exemplare
dieser Werke fanden hochstwahrschein-
lich Gber Furstin Izabela Lubomirska ihren
Weg in die Musikbibliothek tancut, die
sich offenkundig wahrend ihres Aufent-
halts in Wien flr diese Quartette interes-
sierte. Erwahnenswert ist, dass die ge-
nannten Quartette von Benoit Tuttowitsch
in der selben Zeit wie die drei beet-
hovenschen Streichquartette op. 59 ent-
standen, die dem Grafen Razumowski
gewidmet waren (1806).

[IMW/MH]

Adam Wronski (geboren 1850 oder
1851, gestorben 1915) — polnischer Gei-
ger, Dirigent, Komponist und Padagoge.

Wronski wurde zunachst in seiner
Heimatstadt Krakau ausgebildet — im Mu-
sikkonvikt am Technischen Institut (dort
studierte er u. a. Geige und Klavier sowie
Musiktheorie), spater am Wiener Konser-
vatorium.

Als professioneller Geiger kam er
wahrend seines Wehrdienstes zum Or-
chester des 70. Infanterieregiments in
Wien, das von Michat Zimmermann gelei-
tet wurde. Von ihm lernte Adam Wronski

die Instrumentationskunst. In Wien feierte
er seine ersten kunstlerischen Erfolge —
er wurde bald stellvertretender Kapell-
meister. 1867 gewann das Ensemble un-
ter seiner Leitung den Hauptpreis bei der
Exposition Universelle in Paris. Zu einem
spateren Zeitpunkt Ubernahm er die Lei-
tung des Militdrorchesters des 40. Infante-
rieregiments in Krakau, das er im Laufe
einiger Jahre — nach beharrlichen Bemi-
hungen — zu einem vollstandigen Sym-
phonieorchester erweitern konnte.

Das von Wronski gebildete Sympho-
nieorchester trug wesentlich zur Entwick-
lung des Musiklebens im damaligen Kra-
kau bei, u. a. prasentierte es die neuesten
Werke und foérderte das Laienmusizieren.
Seit das Orchester zum standigen En-
semble des Teatr Stary geworden war
(unter der Intendanz von Stanistaw
Kozmian), begleitete es regelmaRig Thea-
terauffihrungen und gab selbsténdig
Konzerte. Auf Initiative Wronskis entstand
dariber hinaus eine standige Zusam-
menarbeit mit der Krakauer Operette un-
ter der damaligen Leitung von Kazimierz
Hofman.

1875 organisierte Wronski — dem Bei-
spiel der Familie Straul folgend — ein
eigenes Tanzorchester in Krynica (das
sogenannte ,Kur-Orchester”). In kurzer
Zeit entwickelte sich dieses Orchester zu
einer der Hauptattraktionen in Krynica.
Viele Jahre spater erinnerte sich der Kra-
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kauer Musikwissenschaftler Jozef Reiss
an die unvergessliche Stimmung dieser
Konzerte, die unter Wronski in Krynica
stattfanden (Auszug aus einem Artikel
von 1936):

Um 6 Uhr friih fing (...) das Orchester sein Kon-
zert mit einem ,Gebet“ an, um sich nachher fast
den ganzen Tag fleiRig der Unterhaltung der
Gaste zu widmen, indem es ein duRerst vielfalti-
ges und unter kiinstlerischen Gesichtspunkten
wertvolles Programm bot. Als Auftakt gab es
einen Marsch, dann eine Ouvertlire oder eine
Phantasie, dann Tanzmusik, abwechselnd mit
einer lyrischen Miniatur. Die Darbietung war
perfekt, denn Wronski selbst sorgte fiir die Aus-
wahl der Musiker. Oft waren Virtuosen dabei, die
an einem Konservatorium im Ausland studiert
hatten, besonders unter Geigern.

Man hat mit gréRtem Vergnligen zugehort: oft
gab es ein Gedrange vor dem Orchester. Wenn
die Walzerklange ertonten, nahm Wronski selbst
die Geige in die Hand, wandte sich dem Publi-
kum zu und begeisterte die Zuhérer mit wunder-
schonen Ténen und rhythmischem Elan'".

1882 kam es zu einer Umgruppierung
der Streitkrafte in Galizien, in deren Folge
auch das 40. Infanterieregiment und somit

" Jozef Reiss, Polski Strauss. W 20-lecie
S$mierci Adama Wronskiego, ,Orkiestra“ 1936,
Nr. 2 (65), S. 20-22.
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auch das ihm untergeordnete Militéror-
chester nach Rzeszéw versetzt wurden.
Zugleich begann man in Krakau intensiv
mit der Organisation eines neuen Sym-
phonieorchesters (man vermutet, dass
sich an dieser Initiative Wtadystaw
Zelenski personlich aktiv beteiligte). Die
Position des kinstlerischen Leiters bekam
Wronski, der sich mit groRem Engage-
ment um die Vervollstdndigung der In-
strumentalbesetzung kiimmerte. Das so
entstandene stadtische Orchester be-
stand (zum Teil mit Musikern aus Krynica)
vier Jahre. Danach wurde es Uberraschend
aus finanziellen Griinden aufgeldst (1885).

Bald nach diesem Ereignis verliel}
Wronski Krakau und beschaftigte sich
u. a. mit der Werbung fur polnische Musik
in kleineren Kulturstatten Ostgaliziens wie
z. B. Kotomyja oder Sambor. Er leitete
dort 6rtliche Musikvereine — dies war nicht
nur fir die Belebung des lokalen Kulturle-
bens, sondern auch fir Erhaltung der pol-
nischen Nationalidentitét in den &stlichen
Grenzgebieten von groRer Bedeutung.
Wronski hatte nach wie vor Kontakt nach
Krynica, wo er wahrend der Sommermo-
nate regelmaRig das Kurorchester leitete.
Seit 1897 dirigierte er auch das Theater-
orchester in Lemberg.

1907 kehrte er fur kurze Zeit nach
Krakau zurlick und Gbernahm die Direkti-
on des Orchesters und der Musikschule
der Gesellschaft der Musikfreunde ,Har-



monia“. Nach einem Jahr zog er wieder
nach Lemberg, wo er die Dirigentenstelle
in Oper und Operette bekommen hatte.
Nachdem er auch diese Stelle wieder
aufgegeben hatte, Gbernahm er die Lei-
tung des Musikvereins in Stryj.

Eineinhalb Jahre nach dem Ausbruch
des 1. Weltkrieges ist Wronski in Krynica
gestorben.

Wronski war ein sehr schaffensfreudi-
ger Komponist und ein ausgezeichneter
Melodiker, so dass man ihn zum ,polni-
schen Straul¥* erklarte (so nannte man
Ubrigens auch einen anderen in der 2.
Halfte des 19. Jahrhunderts in Warschau
wirkenden Vertreter der polnischen Musik,
dessen Kompositionen im Rahmen des
Projekts tancuter Musikalien eigespielt
wurden — Leopold Lewandowski). Unter
den ca. 250 Musikwerken, die Wronski
hinterlieR, befinden sich Ouvertlren,
Phantasien, Marsche fiir Orchester, Gei-
genminiaturen, Sololieder und Chorlieder
sowie Buhnenwerke (z.B. Operette
Maciek Samson). Einen grof3en Teil sei-
nes Oeuvres bilden Tanze, die fir Klavier,
Orchester oder kleinere Instrumental-
gruppen geschrieben sind, darunter Wal-
zer (u. a. der bekannte Walzer Auf den
Wellen der Weichsel), Galopps, Mazurken,
Polken, Krakowiaks u. a. Es ist dariber
hinaus erwahnenswert, dass die von
Wronski komponierte Krakowiaksammlung
Von der Weichsel 1904 beim Kompo-

nistenwettbewerb unter der Schirmherr-
schaft des Prinzen Konstanty Lubomirski
ausgezeichnet wurde.

[EG/MH]

Kasper Napoleon Wysocki (1810—
1850) — polnischer Komponist und Pianist.

Er wurde in Pinczéw'? geboren. Sein
Vater war Konrektor des St. Anna-
Lyzeums in Krakau. Wysocki begann sei-
ne musikalische Ausbildung zunachst in
Krakau, seit ca. 1824 studierte er dann
bei Carl Arnold in Berlin und seit 1829 bei
Joseph Elsner in dessen Musikhaupt-
schule in Warschau. Ende der dreil3iger
und Anfang der vierziger Jahre des 19.
Jhs. gab er zahlreiche Konzerte in War-
schau, Krakau, Breslau und Dresden, aus
gesundheitlichen Griinden konnte er sei-
ne Karriere als Pianist jedoch nicht weiter-
fihren. Er starb bereits im Alter von 40
Jahren in Zurich, nach einer mehrmonati-
gen Kur im deutschen Bad Ems.

Wysocki komponierte Marsche und
Orchestertédnze (von denen viele patrioti-

2 Zum Geburtsort siehe u. a. Wspomnienie
o K.N. Wysockim (Erinnerung an K. N. Wy-
socki), ,Biblioteka Warszawska“ 1851, Bd. 4
(44), S. 573-574 (der Artikel ist mit den Initia-
len O.K. unterzeichnet). Anderen Quellen zu-
folge wurde Wysocki in Warschau geboren,
was aber als nicht wahrscheinlich erscheint.
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sche Titel tragen, z. B. Walc rewolucyjny
ofiarowany prawym Polakom — Revolu-
tionswalzer fir redliche Polen), Klavier-
sticke (vor allem Krakowiaks und
Mazurken) und Lieder, unter denen sich

insbesondere das Lied Sen aniota (Der
Engelstraum) eine gewisse Zeit lang gro-
Rer Beliebtheit erfreute. Einige seiner
Werke wurden in Warschau und Leipzig
veréffentlicht.

[MW/MH]

Ubersetzung: Mirostaw Wagner [MW], Matthias Hermann [MH] und Ewa George [EG]
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Orkiestra kameralna Kamerata Krakowska powstata w 1989 r. z inicjatywy Matthia-
sa Hermanna — profesora Staatliche Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst
w Stuttgarcie. Zespét tworzg renomowani krakowscy muzycy, grajacy na co dzien w or-
kiestrach: Filharmonii Krakowskiej, Capella Cracovienis i Sinfonietta Cracovia.

Jednym z celéw artystycznych Kameraty Krakowskiej jest budowanie ptaszczyzny
spotkan muzyki polskiej i niemieckiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci XX
i XXI wieku. Kamerata wielokrotnie wystepowata w Polsce i w Niemczech. Byta zapro-
szona do uczestnictwa m.in. w Europejskim Miesigcu Kultury w Krakowie, krakowskim
Festiwalu Kultury Zydowskiej, Tage fiir Neue Musik Stuttgart, SDR-Atelier Stuttgart,
Europaische Kirchemusik w Schwabisch Gmiind.

Kamerata Krakowska ma w swoim dorobku trzy ptyty CD. Pierwsza z nich zawiera
repertuar klasyczny, druga — wydana przez Kamerate w kooperacji ze Stowarzysze-
niem Artystycznym Muzyka Centrum — wspoiczesng muzyke polska i niemiecka; ostat-
nio wydany dwuptytowy album powstat w ramach projektu Muzykalia faricuckie i obejmu-
je gtéwnie twérczosé kompozytoréw polskich i niemieckich uwzglednionych w projekcie.

Od poczatku swego istnienia do roku 2008 orkiestra dziatata pod patronatem nie-
mieckiej fundacji Férderverein ,Kamerata Krakowska” z siedzibg w Ludwigsburgu. Po
zakonczeniu dziatalnosci ludwigsburskiej fundacji w 2008 r. Kamerata przyjeta opieke
impresaryjng Stowarzyszenia Artystycznego Horizon, umacniajac w ten sposéb swa
kilkuletnig wspotprace ze Stowarzyszeniem.

The Kamerata Krakowska Chamber Orchestra was established in 1989 by Matthias
Hermann, professor at the State University of Music and Performing Arts in Stuttgart.
The members of the ensemble include musicians from the Krakow Philharmonic,
Capella Cracovienis and Sinfonietta Cracovia. One of the artistic goals of Kamerata
Krakowska is to present to audiences both Polish and German music, with an emphasis
on 20th- and 21st-century works.

Kamerata Krakowska has performed extensively in Poland and Germany. The en-
semble has been invited to participate in the European Month of Culture in Krakow,
Krakow Festival of Jewish Culture, Tage fir Neue Musik Stuttgart, SDR-Atelier Stutt-
gart, and Europaische Kirchemusik in Schwabisch Gmiind.

The ensemble has released three albums: the first presents a classical repertoire,
while the second — published jointly by Kamerata Krakowska and the Muzyka Centrum
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Art Society — showcases contemporary Polish and German music. The most recent
2CD album was published as part of the taricut Musicalia project and includes mainly
works by Polish and German composers covered by the project.

From its inception to 2008, the Orchestra operated under the patronage of the Ger-
man Forderverein “Kamerata Krakowska” Foundation based in Ludwigsburg. After the
Ludwigsburg Foundation ceased operations in 2008, Kamerata Krakowska was taken
under the wing of the Horizon Art Society, which strengthened the several-year-long
cooperation between the two institutions.

Das Kammerorchester Kamerata Krakowska wurde im Jahr 1989 auf Initiative von
Matthias Hermann, Professor an der Staatlichen Hochschule fir Musik und Darstellen-
de Kunst Stuttgart, gegriindet. Das Ensemble besteht aus renommierten Krakauer Mu-
sikern, die der Krakauer Philharmonie, der Capella Cracoviensis und der Sinfonietta
Cracovia angehoren.

Zur kiinstlerischen Zielsetzung der Kamerata Krakowska gehort die Schaffung einer
Plattform fir den gegenseitigen Austausch polnischer und deutscher Musik, unter be-
sonderer Berucksichtigung von Werken aus dem 20. und 21. Jahrhundert. Die Kamera-
ta gab zahlreiche Konzerte in Polen und Deutschland. Sie wurde u. a. zum Européi-
schen Kulturmonat in Krakau, zum Krakauer Festival der Judischen Kultur, zu den Ta-
gen fir Neue Musik in Stuttgart, zum SDR-Atelier in Stuttgart und zum Festival
Europaische Kirchenmusik in Schwabisch Gmiind eingeladen.

Die Kamerata Krakowska verdffentlichte bislang drei CDs. Die erste enthélt klassi-
sches Repertoire, die zweite, die gemeinsam mit Muzyka Centrum herausgegeben
wurde, polnische und deutsche Musik der Gegenwart; das zuletzt verdffentlichte Dop-
pelalbum entstand im Rahmen des Projekts tarcuter Musikalien und umfasst Werke
von polnischen und deutschen Komponisten der Klassik und Romantik, die im Rahmen
des Projekts neu ediert wurden.

Von der Griindung bis zum Jahr 2008 wirkte das Orchester unter der Schirmherr-
schaft des deutschen ,Fordervereins Kamerata Krakowska e.V.* mit Sitz in Ludwigs-
burg. Nachdem der Ludwigsburger Forderverein seine Tatigkeit 2008 einstellte, Uber-
nahm die Agentur Horizon die Betreuung der Kamerata, wodurch die mehrjahrige Zu-
sammenarbeit der beiden Institutionen weiter gefestigt wurde.
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Horizon Ensemble to zespdt kameralistow dziatajacy od 2006 r. pod egidg Stowa-
rzyszenia Artystycznego Horizon w Krakowie. Zespét wywodzi sie z tradycji filharmo-
nicznych koncertéw kameralnych o faczonej obsadzie instrumentéw smyczkowych, de-
tych i fortepianu. Ta tradycja zostata zainicjowana przed wielu laty przez Kwartet
Smyczkowy Amar Corde i instrumentalistéw sekcji detej orkiestry Filharmonii im. Karola
Szymanowskiego w Krakowie oraz 6wczesnego dyrektora tej instytucji, Joanng Wnuk-
-Nazarowg. Od czasu powstania zespotu krakowska publiczno$¢ miata okazje zapozna¢
sie z rzadko grywanymi dzietami kameralnymi Schuberta, Hummla, Brahmsa, Berwal-
da, Martint, Janacka, Nielsena, Prokofiewa, Roussela, Milhauda, Francaix, Brittena,
Strawinskiego, Bacewicz, Arnolda, Kanczelego; niektére z tych kompozycji byty wyko-
nane po raz pierwszy w Krakowie, a nawet w Polsce.

Do grona znamienitych pianistéw wspétpracujacych z zespotem naleza Waldemar
Malicki, Rafat tuszczewski i Mirostaw Herbowski.

The Horizon Ensemble is a chamber ensemble that has existed under the auspices
of the Horizon Art Society since 2006.

The ensemble has its origins in a series of chamber music concerts combining
strings, winds and piano — a tradition initiated years ago by the Amar Corde String
Quartet, wind section instrumentalists of the Karol Szymanowski Philharmonic in Kra-
kow and the then director of the institution Joanna Wnuk-Nazarowa. Since the ensem-
ble’s inception, the Krakow audience has had numerous opportunities to become ac-
quainted with rarely performed chamber music masterpieces by Schubert, Hummel,
Brahms, Berwald, Martinli, Janacek, Nielsen, Prokofiev, Roussel, Milhaud, Frangaix,
Britten, Stravinsky, Bacewicz, Arnold, Kancheli; some of these works were performed in
Krakow, and even in Poland, for the first time.

The eminent artists that have cooperated with the ensemble include Waldemar Ma-
licki, Rafat Luszczewski and Mirostaw Herbowski.
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Das Horizon Ensemble ist ein Kammerensemble, das seit 2006 vom Musikveran-
stalter Horizon in Krakau betreut wird. Das Ensemble entstammt der Tradition philhar-
monischer Kammerensembles mit gemischten Besetzungen von Streichern, Blasern
und Klavier. Diese Tradition wurde vor vielen Jahren durch das Streichquartett Amar
Corde, Blaser der Karol-Szymanowski-Philharmonie Krakau und die damalige Direkto-
rin der Philharmonie, Joanna Wnuk-Nazarowa, in Krakau fortgefiihrt. Seit seiner Griin-
dung spielte das Ensemble selten aufgefiihrte Kammermusikwerke von Schubert,
Hummel, Brahms, Berwald, MartinG, Janacek, Nielsen, Prokofiew, Roussel, Milhaud,
Francaix, Britten, Strawinski, Bacewicz, Arnold, Kantscheli; manche dieser Werke wur-
den in Krakau bzw. in Polen zum ersten Mal gespielt.

Zu den renommiertesten Partnern des Ensembles gehdren die Pianisten Waldemar
Malicki, Rafat Luszczewski und Mirostaw Herbowski.

Wykonawcy kwartetu smyczkowego Benoit Tuttowitscha
Musicians performing Benoit Tuttowitsch’s String Quartet
Die Ausflihnrenden des Streichquartetts von Benoit Tuttowitsch
Pawet Wajrak, Pawet Stawarski, Beata Ptoska, Franciszek Pall
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Matthias Hermann urodzit sie w 1960 r. w Ludwigsburgu. Studiowat teorie muzyki
(pod kierunkiem Helmuta Lachenmanna), a ponadto — gre na organach, dyrygenture
i germanistyke. Od 1987 r. wyklada teorie muzyki w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej (Staatliche Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst) w Stuttgarcie.
W 1991 r. zostat profesorem tej uczelni, a od 2007 r. petni tam funkcje prorektora.

Wspotpracuje jako dyrygent z wieloma orkiestrami, m.in. ORTVE w Madrycie, RAI
w Turynie, RSO w Wiedniu, RSO w Stuttgarcie, Staatsoper w Stuttgarcie, SWR-Sinfo-
nieorchester we Freiburgu i Baden-Baden, Tokyo Symphony Orchestra, Taipeh Natio-
nal Symphony Orchestra, Ensemble Modern, Lucerne Festival Orchestra, SWR Vokal-
Ensemble, oraz z zespotami w Nowym Jorku, Londynie i Brukseli. W 1989 r. utworzyt
w Krakowie orkiestre kameralng Kamerata Krakowska, ztozong z polskich muzykéw.

Jako kompozytor otrzymuje liczne zamoéwienia od $wiatowych festiwali muzycznych,
orkiestr i zespotéw. Jest takze autorem publikacji ksiazkowych poswieconych analizie
dzieta muzycznego, m.in. ksiazki wydanej przez Centrum Edukacji Artystycznej Mini-
sterstwa Edukacji Narodowej w Polsce.
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Matthias Hermann was born in 1960 in Ludwigsburg. He studied theory of music,
organ, German and conducting. He was a student of Helmut Lachenmann.

As a conductor, he has worked with such orchestras as the ORTVE Madrid, Orches-
tra Sinfonica Nazionale della RAI Torino, RSO Wien, RSO Stuttgart, Staatsoper Stutt-
gart, SWR-Sinfonieorchester Freiburg and Baden-Baden, Ensemble Modern, Lucerne
Festival Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra, Taipeh National Symphony Orchestra,
London Sinfonietta, and SWR Vokal-Ensemble, as well as ensembles from New York,
Brussels, Krakow and Warsaw.

Since 1987, he has taught theory and composition at the State University of Music
and Performing Arts in Stuttgart — since 1991 as Professor, and since 2007 as Vice
Chancellor.

Matthias Hermann is Professor in Residence in Krakow (Jagiellonian University),
Warsaw, Poznan, £6dz and Moscow, and a lecturer at several summer courses on con-
temporary music (in Germany, Poland and Czech Republic ). He is also a composer
and an author of books on contemporary music analysis.

Matthias Hermann — 1960 in Ludwigsburg geboren. Studierte Schulmusik, Germa-
nistik und Dirigieren. Schiiler von Helmut Lachenmann.

Gastdirigate und musikalische Einstudierungen bei ORTVE Madrid, RSO Wien,
RSO Stuttgart, Staatsoper Stuttgart, SWR-Sinfonieorchester Freiburg und Baden-
Baden, Ensemble Modern, Lucerne Festival Orchestra, Tokyo Symphony Orchestra,
Taipeh National Symphony Orchestra, London Sinfonietta, SWR Vokal-Ensemble sowie
Orchester und Ensembles in New York, Brussel, Stockholm, Beijing und Krakow. Do-
zent bei verschiedenen Sommerkursen fiir Neue Musik (D, A, PL, CZ, UA).

Matthias Hermann unterrichtet seit 1987 an der Staatlichen Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst Stuttgart, seit 1991 als Professor (Musiktheorie). Seit 2007 Pro-
rektor.

Als Komponist zahlreiche Auftragskompositionen fiir Festivals und Ensembles, zu-
letzt fur den Staatsopernchor Stuttgart, Autor von Blichern zur Analyse Neuer Musik.
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Lev Sivkov urodzit sie w 1990 r. w Nowokuzniecku (Rosja). Poczatkowe wyksztat-
cenie muzyczne otrzymat w domu rodzinnym. Od piatego roku zycia uczeszczat do
szkoty muzycznej w Nowosybirsku, gdzie przez dziewie¢ lat uczyt sie pod opieka prof.
E. Nilowa. W latach 2005-09 studiowat w Akademii Muzycznej w Bazylei pod kierun-
kiem prof. I. Monigettiego.

Obecnie odbywa studia licencjackie w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
(Staatliche Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst) w Stuttgarcie w klasie wio-
lonczeli prof. Conradina Brotbeka.

Jest laureatem nastepujacych konkurséw muzycznych: Domnick-Cello-Preis w Stutt-
garcie oraz Miedzynarodowego Konkursu im. W.A. Gawrilina w Wotogdzie (Rosja),
gdzie zdobyt pierwsze nagrody; Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego im.
L. v. Beethovena (Hradec nad Moravici, Czechy) oraz International Swedish Duo Com-
petition w Katrineholm — Il nagrody; Migdzynarodowego Konkursu im. W. Lutostawskiego
w Warszawie — nagroda jury.

Lev Sivkov wspéipracowat z wieloma wybitnymi artystami, takimi jak Mischa Maisky,
Rudolf Buchbinder, Ivan Monighetti, Gérard Wyss, Frangiz Ali-Zade, Sofia Gubajdulina
i Roland Moser.
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Lev Sivkov was born in 1990 in Novokuznetsk, Russia. He initially learnt music at
home and from the age of five attended the music school in Novosibirsk, where he stud-
ied for nine years with Prof. E. Nilov. From 2005 to 2009, he studied at the Basel Acad-
emy of Music with Prof. I. Monighetti.

Sivkov is currently pursuing a BA course at the State University of Music and Per-
forming Arts in Stuttgart in the cello class of Prof. Conradin Brotbek.

He has been recognised at numerous music competitions, including the Domnick-
Cello-Preis in Stuttgart and the V.A. Gavrilin International Competition in Vologda (Rus-
sia), where he won first prizes; the L. v. Beethoven Hradec International Music Competi-
tion (Czech Republic) and the International Swedish Duo Competition in Katrineholm —
second prizes; and the W. Lutostawski International Cello Competition in Warsaw — the
jury prize.

Lev Sivkov has collaborated with many eminent artists, such as Mischa Maisky, Ru-
dolf Buchbinder, Ivan Monighetti, Gérard Wyss, Franghiz Ali-Zadeh, Sofia Gubaidulina,
and Roland Moser.

Lev Sivkov, geboren 1990 in Nowokusnezk, Russland, begann seine musikalische
Ausbildung bei seinen Eltern. Im Alter von funf Jahren besuchte er die Musikschule in
Nowosibirsk. Wahrend dieser Zeit (1995-2005) erhielt er Unterricht bei Professor
E. Nilov. In den Jahren 2005 bis 2009 studierte er an der Musik-Akademie der Stadt
Basel bei Professor Ivan Monighetti, seit 2009 studiert er bei Professor Conradin
Brotbek an der Staatlichen Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst in Stuttgart.

Lev Sivkov ist Preistrager folgender Wettbewerbe: Cello-Wettbewerb fiir Neue Mu-
sik, Stuttgart — 1. Preis (,Domnick-Preis®); International Gavrilin Competition, Vologda
(Russland) — 1. Preis; International L. v. Beethoven Competition, Hradec nad Moravici
(Tschechische Republik) — 2. Preis; International Swedish International Duo Compe-
tition, Katrineholm (Schweden) — 2. Preis; International W. Lutostawski Competition,
Warschau (Polen) — Preis der Jury.

Lev Sivkov arbeitete bereits mit berihmten Musiker-Personlichkeiten, u. a. Misha
Maisky, Rudolf Buchbinder, Ivan Monighetti, Gérard Wyss, Frangis Ali-Zade, Sofia
Gubajdulina und Roland Moser.
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Pia Liebhduser pochodzi z Augsburga, a obecnie
mieszka w Stuttgarcie. W latach 1989-1997 studiowa-
fa na Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu, m.in.
pod kierunkiem Wilmy Lipp i Marthy Sharp. Debiuto-
wala jeszcze w czasie studiéw partia Cherubina
w operze Wesele Figara Wolfganga A. Mozarta na
festiwalu we Friedrichshafen. Wystepowata takze
w rolach: Dorabelli (w Cosi fan tutte Mozarta), Niklasa
(w Opowiesciach Hoffmanna Jacques’a Offenbacha)
i Marceliny (Wesele Figara). Uczestniczyta w wielu
kursach mistrzowskich, prowadzonych przez takich
artystow-pedagogéw jak Robert Holl, Thomas
Hampson, sopran Mitsuko Shirai i pianista Hartmut
Holl. Ponadto doskonalita sie pod okiem Edith Menzel,
"3 1 Anny Reynolds i Duniji Vejzovié.

Ma w swoim dorobku artystycznym liczne partie solo-
we, wykonywane zaréwno podczas recitali, jak i koncertéw z towarzyszeniem orkiestry,
m.in. z Suddeutsche Philharmonie w Konstancji, Erzgebirgisches Sinfonieorchester
w Aue i z Kameratg Krakowska.

Od 2000 r. jest cztonkinig chéru Staatsoper w Stuttgarcie. Na scenie macierzystej
opery zaprezentowata sie w partiach solowych Matki (Die Gezeichneten Franza
Schrekera), Blumenmadchen (Wesele Figara Mozarta), Hrabiny Aremberg (Don Carlos
Giuseppe Verdiego), a w sezonie 2009/2010 — Alisy (w nowej inscenizacji opery tucja
z Lammermoor Gaetano Donizettiego).

Pia Liebhauser comes from Augsburg and lives in Stuttgart. Between 1989 and
1997, she studied under Wilma Lipp and Martha Sharp at the Mozarteum University in
Salzburg. While still a student, she made her début in the role of Cherubino in Wolfgang
Amadeus Mozart’'s The Marriage of Figaro at the Festival in Friedrichshafen. She was
also Dorabella in Mozart’s Cosi fan tutte, Nicklausse in Jacques Offenbach’s The Tales
of Hoffmann, and Marcellina in The Marriage of Figaro. Liebhauser participated in nu-
merous masterclasses conducted by teacher-artists whose number included Robert
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Holl, Thomas Hampson, Mitsuko Shirai (soprano), and Hartmut Holl (piano). Besides
this, she continued her education under the guidance of Edith Menzel, Anna Reynolds,
and Dunja Vejzovic.

Her artistic repertoire includes numerous solo parts, performed during both recitals
and concerts with the accompaniment of recognised orchestras, including Stiddeutsche
Philharmonie in Konstanz, Erzgebirgisches Sinfonieorchester in Aue and the Kamerata
Krakowska Chamber Orchestra.

Since 2000, Liebhauser has been a member of the Staatsoper Choir in Stuttgart. On
the stage of her hometown opera, she has been seen as Mother (Franz Schreker's Die
Gezeichneten), Blumenmadchen (Mozart's The Marriage of Figaro), Countess of Arem-
berg (Verdi's Don Carlos), and — in the 2009/2010 season — as Alisa in the new staging
of Gaetano Donizetti’s Lucia di Lammermoor.

Pia Liebh&duser wurde in Augsburg geboren und studierte nach dem Abitur von
1989 bis 1997 Gesang u. a. bei Wilma Lipp und Martha Sharp an der Hochschule fir
Musik und Darstellende Kunst ,Mozarteum® in Salzburg. Bereits wahrend des Studiums
debutierte sie 1994 als Cherubino (Le nozze di Figaro) bei den Schlossfestspielen in
Friedrichshafen. Zu ihren weiteren Solopartien gehoéren u. a. Dorabella (Cosi fan tutte),
Niklausse (Hoffmanns Erzdhlungen) und Marcellina (Le nozze di Figaro). Sie nahm an
zahlreichen Meisterkursen mit Robert Holl, Thomas Hampson, Mitsuko Shirai/Hartmut
Holl mit besonderem Schwerpunkt des deutschen und franzdsischen Liedrepertoires
teil. Dariiber hinaus studierte sie bei Edith Menzel, Anna Reynolds und Dunja Vejzovi¢.

Sie gab zahlreiche Liederabende und Konzerte, u. a. mit der Siddeutschen Phil-
harmonie Konstanz, dem Erzgebirgischen Sinfonieorchester/Aue und der Kamerata
Krakowska anlasslich des Neujahrskonzerts 2009 im Krakauer Opernhaus. Auch 2011
wird sie am Neujahrskonzert im Krakauer Opernhaus als Solistin teilnehmen. Seit 2000
ist Pia Liebhauser Mitglied des Opernchores der Staatsoper Stuttgart, wo sie u. a. die
Solopartien der Mutter (Die Gezeichneten), des Blumenmadchens (Le nozze di Figaro)
und der Gréfin Aremberg (Don Carlo) Gbernahm.

In der Neuproduktion (Oktober 2009) Lucia di Lammermoor von G. Donizetti singt
Pia Liebhauser die Partie der Alisa, welche im Fruhjahr 2011 am Staatstheater Stuttgart
wiederaufgenommen wird.
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Anna Krawczyk — sopran. Ukonczyta Liceum Muzyczne w Tarnowie ze specjalno-
$cig gry na kontrabasie, nastepnie uzyskata dyplom Akademii Muzycznej w Krakowie,
gdzie studiowata w klasie $piewu lIzabelli Jasinskiej-Buszewicz. W latach 2004—-05 byta
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Jej repertuar obejmuje gtdwnie muzyke dawng i wspotczesng. Jest solistka Krakow-
skiej Opery Kameralnej; wystepowata tez m.in. na scenie Opery i Operetki w Krakowie,
w filharmoniach w Krakowie i Czgstochowie oraz na festiwalach ,Wratislavia Cantans”
i ,Dni Kompozytoréw Krakowskich”.

Wspotpracuje z zespotami Gabrieli Consort, Collegium Cracoviense, Ensemble
Entrada i Estravaganza, z ktérymi wiele koncertowata w kraju i za granica. W swoim
dorobku artystycznym ma liczne nagrania studyjne.
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Anna Krawczyk — soprano. A graduate of the Secondary Musical School in Tarnéw,
where she specialised in the double bass. Subsequently, she graduated in singing from
the class of Izabella Jasinska-Buszewicz at the Academy of Music in Krakow. In 2004—
2005, she held a scholarship from the Minister of Culture and National Heritage.

Her repertoire covers mostly early and contemporary music. As a soloist of Krakow
Chamber Opera, she performed on the stages of Krakéw Opera and Operetta, in the
philharmonic halls of Krakow and Czestochowa, and at the Wratislavia Cantans and
Days of Krakow Composers festivals.

Krawczyk works with the Gabrieli Consort, Collegium Cracoviense, Ensemble En-
trada, and Estravaganza ensembles, performing numerous concerts in Poland and
abroad. She has released many studio recordings.

Anna Krawczyk — Sopran. Sie schloss zunachst das Musikgymnasium in Tarnéw
mit dem Hauptfach Kontrabass ab, bevor sie an der Krakauer Musikhochschule bei 1za-
bella Jasinska-Buszewicz Gesang studierte. In den Jahren 2004-05 war sie Stipendia-
tin des Ministeriums fiir Kultur und Nationales Erbe.

Ihr Repertoire umfasst in erster Linie Alte und Neue Musik. Sie ist Solistin der Kra-
kauer Kammeroper und trat auBerdem u. a. in der Krakauer Oper, in den Philharmonien
in Krakau und Czestochowa sowie bei den Festivals ,Wratislavia Cantans® und ,Dni
Kompozytoréw Krakowskich” (Tage der Krakauer Komponisten) auf.

Sie arbeitet regelmaBig mit den Ensembles Gabrieli Consort, Collegium Cra-
coviense, Ensemble Entrada und Estravaganza zusammen, mit denen sie zahlreiche
Konzerte in Polen und im Ausland gab. Dariiber hinaus wirkte sie bei zahlreichen Stu-
dioaufnahmen mit.
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Mirostaw Herbowski — pianista, pedagog. Jest absolwentem Akademii Muzycznej
w Krakowie, ktérg ukonczyt z wyréznieniem w 1982 r. Studiowat w klasie fortepianu
prof. Ireny Sijatlowej-Vogel, uczennicy H. Neuhausa. Studia uzupetniat na kursach mi-
strzowskich prowadzonych przez R. Buchbindera, |. Klanskiego, F. Raucha, P. Rosena
i P. Salzman. Finalista i laureat konkurséw muzycznych w Warszawie, Rotterdamie i Rzymie.

Od 1982 r. koncertuje systematycznie w Polsce i za granicg — w Europie, Japonii
i USA. Brat udziat w festiwalach muzycznych w Warszawie, Poznaniu, Wroctawiu, Ka-
towicach, Krakowie, Jakobstad, Helsinkach, Kopenhadze i Salzburgu. Dokonat wielu
nagran telewizyjnych i radiowych dla telewizji polskiej, finskiej i szwedzkiej. Nagrat kilka
ptyt CD, m.in. z utworami Brahmsa, Francka, Schuberta, Hindemitha i Strawinskiego.

Jeszcze w czasie studiow rozpoczat prace w Akademii Muzycznej w Krakowie; w la-
tach 1981-89 petnit funkcje asystenta, a poézniej adiunkta na Wydziale Instrumental-
nym. W latach 1989-97 byt wyktadowca i kierownikiem sekcji fortepianu w Konserwato-
rium w Jakobstad w Finlandii, a nastepnie docentem Krélewskiej Akademii Muzycznej
w Kopenhadze, gdzie do 2000 r. prowadzit klase fortepianu. Od 2001 r. ponownie wyktada
na Akademii Muzycznej w Krakowie; w 2003 r. uzyskat stopier doktora habilitowanego.

W latach 1990-2005 prowadzit liczne kursy pianistyczne, m.in. w Krakowie, Helsin-
kach, Jakobstad i Nowym Jorku. Byt tez cztonkiem jury wielu konkurséw pianistycznych.
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Mirostaw Herbowski — piano. Graduated with honours from the Academy of Music
in Krakow (1982) in the piano class of Prof. Irena Sijatowa-Vogel (student of H. Neu-
haus). He honed his skills during master classes by R. Buchbinder, |. Klansky,
F. Rauch, P. Rosen, and P. Salzman. He is a finalist and winner of music competitions
in Warsaw, Rotterdam and Rome.

Since 1982, Herbowski has performed regularly in Poland, almost the whole of
Europe, Japan and the USA. He has taken part in music festivals in Warsaw, Poznan,
Wroctaw, Katowice, Krakow as well as in Jakobstad, Helsinki, Copenhagen and Salz-
burg, and made several television and radio recordings in Poland, Finland and Sweden.
His records include works by Brahms, Franck, Schubert, Hindemith and Stravinsky. He
has also served as a jury member of musical competitions, as well as holding piano
classes in Krakow, Helsinki, Jakobstad and New York.

In the years 1981-89 Mirostaw Herbowski was assistant and lecturer at the Academy
of Music in Krakow, in 1989-97 lecturer and head of the piano section at the Jakobstad
Conservatory (Finland), and until 2000 associate professor at the Royal Academy of
Music in Copenhagen, where he led the piano class. In 2001, he recommenced teaching
at the Academy of Music in Krakow — since 2003, with a post-doctoral degree.

Mirostaw Herbowski studierte an der Musikhochschule Krakau bei Prof. Irena
Sijatowa-Vogel (Schilerin von H. Neuhaus). 1982 schloss er sein Studium mit Aus-
zeichnung ab. Er besuchte darliber hinaus Meisterkurse bei R. Buchbinder, I. Klansky,
F. Rauch, P. Rosen und P. Salzman. Er ist Preistrdger und Finalist mehrerer internatio-
naler Wettbewerbe (u. a. in Warschau, Rotterdam und Rom).

Seit 1982 konzertiert er regelmaRBig in Polen, in nahezu allen Landern Europas, in
Japan und den Vereinigten Staaten. Mirostaw Herbowski trat bei Festivals in Warschau,
Posen, Breslau, Kattowitz, Krakau, Jakobstad, Helsinki, Kopenhagen und Salzburg auf.
Er spielte zahlreiche Aufnahmen fir Radio und Fernsehen in Polen, Finnland und
Schweden (u. a. Werke von Brahms, Franck, Schubert, Hindemith und Strawinsky). Er
war Jury-Mitglied bei wichtigen Wettbewerben und gab Meisterkurse in Krakau, Helsin-
ki, Jakobstad und New York. Zwischen 1981 und 1989 unterrichtete er an der Musik-
hochschule in Krakau, in den darauf folgenden acht Jahren leitete er die Klavierabtei-
lung am Jakobstad-Konservatorium in Finnland. Zwischen 1997 und 2000 hatte er eine
Klavierklasse am Koniglich Danischen Musikkonservatorium in Kopenhagen, seit 2001
unterrichtet er wieder an der Musikhochschule in Krakau.
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Simon Zimmermann studiowat fortepian i pedagogike muzyczng w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Stuttgarcie (u Andrzeja Ratusinskiego i André Marchan-
da). Po ukonczeniu studiow pracowat jako asystent rezysera i inscenizator w Staats-
oper w Stuttgarcie; od 2007 r. petni tam funkcje asystenta kierownika choru i pianisty-
-korepetytora. Z poczatkiem sezonu 2011/2012 dyrektor chéru opery w Chemnitz.

Simon Zimmermann studied piano and music pedagogy at the State University of
Music and Performing Arts Stuttgart (with Andrzej Ratusinski and André Marchand).
Having completed his degree, he worked as an assistant of the director and a producer
at the Staatsoper in Stuttgart, and since 2007 he has held the post of assistant of the
choir director and piano répétiteur. As of the 2011/2012 season, he will become choir
director of the opera house in Chemnitz.

Simon Zimmermann studierte an der Musikhochschule Stuttgart Schulmusik und
Klavier (Andrzej Ratusinski, André Marchand). Nach seinem Musikstudium war er als
Regieassistent und Dramaturg tatig und arbeitet seit 2007 an der Staatsoper Stuttgart
als musikalischer Assistent des Chordirektors und Repetitor des Staatsopernchors. Ab
der Spielzeit 2011/2012 ist Zimmermann Chordirektor der Oper Chemnitz.
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Przemystaw Winnicki ukonczyt w 2006 r. studia
licencjackie w Akademii Muzycznej w Krakowie w kla-
sie fortepianu prof. Andrzeja Pikula, a obecnie konty-
nuuje nauke na tej uczelni w toku studidw magister-
skich.

W 2007 r. otrzymat nagrode-stypendium na Kon-
kursie Pianistycznym im. prof. T. Zmudzinskiego
w Krakowie; w 2010 r. zakwalifikowat sie do poifinatu
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
I.J. Paderewskiego w Los Angeles. Uczestniczyt
w mistrzowskich kursach pianistycznych w kraju i za
granica; koncertowat w Polsce, Niemczech, Francji
i Austrii.

Przemystaw Winnicki completed a BA degree in piano with Prof. Andrzej Pikul at
the Academy of Music in Krakow in 2006, and is currently pursuing an MA at the same
institution.

In 2007, Winnicki won a scholarship at the Professor T. Zmudzinski Piano Competi-
tion in Krakéw, and in 2010, he qualified for the semifinals of the Los Angeles Interna-
tional Paderewski Piano Competition. He has attended master classes in Poland and
abroad, and has performed in Poland, Germany, France and Austria.

Przemystaw Winnicki schloss sein Bachelorstudium an der Krakauer Musikhoch-
schule in der Klavierklasse von Prof. Andrzej Pikul im Jahr 2006 ab und studiert derzeit
im Masterstudiengang an derselben Hochschule.

2007 erhielt er den Stipendienpreis beim Prof. T.-Zmudzinski-Klavierwettbewerb in
Krakau; 2010 zog er ins Halbfinale des Internationalen Paderewski-Klavierwettbewerbs
in Los Angeles ein. Er nahm an verschiedenen internationalen Meisterkursen teil und
konzertierte in Polen, Deutschland, Frankreich und Osterreich.
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Agnieszka Kope¢ (ur. w 1993 r.) — absolwentka Panstwowej Szkoty Muzycznej | st.
im. T. Leszetyckiego w tancucie, uczennica Szkoty Muzycznej Il st. Lancuckiego Towa-
rzystwa Muzycznego (w klasie fortepianu Jarostawa Pelca).

Agnieszka Kope¢ (born in 1993) — attended the T. Leszetycki Primary School of
Music in tancut, and is currently studying piano with Jarostaw Pelc at the Secondary
School of Music of the tancut Music Society.

Agnieszka Kope¢ (geb. 1993) — sie absolvierte die Staatliche Teodor-Leszetycki-
Musikgrundschule in tancut und besucht derzeit das Musikgymnasium der tancuter
Musikgesellschaft (in der Klavierklasse von Jarostaw Pelc).
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